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Présentation

Ce recueil est un rapport thématique qui se propose
de rendre compte d’un ensemble de préoccupations,
d’approches, d’études et de réflexions engagé par des
chercheurs et acteurs de la cause Amazighe.

Par Védition de ces actes, des différentes
conférences organisées par le HCA durant Pannée 2000-
2001, nous voulons répondre a une double préoccupation :

En premier lieu, nous voulons eoffrir un document
de travail susceptible de fournir des données objectives
sur la mission de réhabilitation de la langue et de la
culture Amazighe.

Ensuite, nous souhaitons 2 travers cette édition
poser les jalons d’une tradition qui consiste a finaliser un
processus qu’est Porganisation de symposiums,
séminaires, colloques et journées d’études.

Ces rendez-vous ne sont réussis que s'il y’a
publication des actes et des recommandations, afin
d’apporter une contribution concréte aux débats publics
et intellectuels.

Aussi, par la  publication des  actes
intitulés « Approche et étude sur P Amazighité », le
souhait du Haut Commissariat 3 I’Amazighité serait de
voir ses actions, ses missions se plonger et s’élargir dans
Penvironnement institutionnel et dans 1a société civile.

Enfin, que tous ceux qui ont participé par leurs
contributions et leurs soutiens trouvent ici Pexpression de
notre profonde gratitude.

H.C.A.



-Symposium « Arts et Métiers

Amazigh »
(02 AU 04 JUILLET 2000)

*La place et le role de I’artisanat tradijcionnel
dans le développement local en Algerie.

*[ ’artisanat garde des sceaux de ’identité
nationale.

*Le tapis algérien.

*] ’artisanat des Beni Senous .
*1’artisanat chez les Touaregs .

* a Médina source d’inspiration.
*]’éleveur Amazigh dans les zones de

montagnes. Un modéle de gestion et de
préservation d’un milieu naturel: Cas des

éleveurs des montagnes de Dahra.

LA PLACE ET LE ROLE DE

L'ARTISANAT TRADITIONNEL DANS LE
DEVELOPPEMENT LOCAL EN ALGERIE

Par :Mme KAID-TLILANE Nouara
Enseignant-Chercheur a la Faculté
des Sciences Economique et de Droit de Bejaia

Mesdames, Messieurs, Bonjour.
Je tiens tout d'abord & remercier les organisateurs de cette rencontre 2

savoir

Monsieur le Haut Commissaire & 1'Amazighité,

Monsieur le Wali de Bé}aia,

Messieurs les Responsables de la Direction du Tourisme et de
I'Artisanat de la Wilaya de Béjaia,

Ainsi que tous ceux qui ont contribué i la réalisation de ces
journées,

Cette rencontre est bénéfique sur au moins deux plans

Sur le plan socio-économique, elle constitue une occasion de
débattre de la situation de l'artisanat et des conditions de survie de
ce secteur dans notre pays d'une part et des possibilités de
redynamisation et de revalorisation de notre patrimoine culturel 6
! Combien riche.

Sur le plan politico-culturel, une occasion de renforcer les
relations entre le mouvement associatif & caractére culturel,
économique et social et les décideurs,

Face a la crise économique, 2 1a mondialisation et 4 la régionalisation,
cette rencontre s'avére nécessaire pour le moins que H'on puisse dire.

Le théme qui fait 'objet de notre étude s'intitule : « la place et le rdle
de l'artisanat traditionnel dans le développement local en Algérie ».



LA PLACE ET LE ROLE DE L'ARTISANAT
TRADITIONNEL DANS LE DEVELOPPEMENT
LOCAL EN ALGERIE

INTRODUCTION

L'Algérie est entrée dans une profonde crise économique depuis une
dizaine d’année ; crise qui se manifeste par un taux de chémage alarmant,
une inflation galopante et un appauviissement inquiétant des algériens. Pour
sortir de la crise ou du moins en minimiser les dégits, le gouvernement a
initié, dés le début des années 30 une politique d'ajustement structurel, dont
le fer de lance a été une politique de privatisation du pairimoine du secteur
public. La crise économique durable, la transition vers 'économie de marché
et enfin la politique d'ajustement structurel ont eu des conséquences
dramatiques (di a une chute vertigineuse du niveau général de I'emploi) sur
les conditions de vie de larges couches de la population.

Le secteur de l'artisanat et particuliérement l'artisanat traditionnel
connait une situation déplorable. Ce secteur est confronté  des contraintes et
difficultés, de telle sorte que ce dernijer a été totalement délaissé.

L'importance du secteur de l'artisanat traditionnel, sa répartition par
branche d'activité, son implantation géographique, ses principales forces et
faiblesses, ses besoins et ses potentialités sont aujourdhui mal connus. Cette
méconnaissance préjudiciable au soutien et 3 la consolidation des activits
existantes ainsi qu'a la création d'emplois résulte principalement de la non
prise en charge de manidre efficiente et cohérente des missions
d'organisation, d'encadrement et de soutien a 'artisanat.

Diailleurs, ce secteur a été ballotté, pour ¢e qui concerne son
rattachement, entre les ministéres chargés de l'industrie, de la culture, de
'économie, de lintérienr, du commerce et enfin du tourisme. Ces
rattachements et transferts ont été néfastes

* D'abord, ils prouvent lipexisience de la mise en oeuvie d'une
politique continue et soutenue pour la consolidation et la promotion des
activités artisanales.

« Ensuite, ils n'ont pas permis aux respomsables chargés de ce secteur,
d'accumuier l'expérience et le savoir-faire nécessaires a I'action.

*Plus grave encore, puisqu'ils ont émietté les dossiers, études et
archives. Ce n'est que depuis 1993, que ce secleur acquiert de justesse
l'intérét des pouvoirs publics qui se traduit par la prise en charge de secteur
par le ministére du tourisme et de i'artisanat.

Aujourd'hui la création d'un ministére chargé de 1'artisanat marqgue la
volonté des pouvoirs publics de redonner a ce secteur le rdle qu'il doit jouer
dans le développement du pays.

Ainsi, dans notre pays, ce secteur vient d'étre réhabilité a part entiére 3
un moment oll notre économie subit de profondes mutations sur le plan
organisationnel. En effet depuis 1994 des mesures d'efficacité pour la levée
des contraintes et un plan d'action a été élaboré pour réhabiliter ce volet
économique, culturel et social dans le but de lui faire jouer pleinement son
10le dans l'activité économique.

La place de l'artisanat est donc reconnue en tant que secteur qui peut
contribuer efficacement dans la création de richesses, la résorption du
chdmage et pourquoi pas aux recettes dexportations hors-hydrocarbures.

Permetiez-moi de vous exposer de maniére succincte un apergu sut les
caractéristiques, le potentiel et les atouts de notre artisanat traditionnel,

1- La Situation Actuelle

La réglementation détermine 52 métiers de l'artisanat répartis sur trois
catégories d'activités, i savoir

- l'artisanat traditionnel et d'art touchant tout ce qui est culturel et
civilisationnel,

- l'artisanat de production qui concerne certains produits manufacturés
3 une échelle réduite,



- et enfin I'artisanat de services touchant les domaines du batiment, de
Vélectricité, de la mécanique, etc.

Le secteur de l'artisanat continue de subir moult entraves en dépit de
son importance dans 1a cohésion socio-économique, de son role d'affiuent du
tourisme et des textes réglementaires dont 1a mise en oeuvre bute sur une
réalité assez complexe. Si la décision des pouvoirs publics de porter le
nombre de chambres de l'artisanat et des métiers (CAM),  travers tout le
territoire national de huit (08) 2 vingt (20), chacune couvrant deux ou trois
(02 ou 03) wilayas au plus est judicieuse du fait qu'elle permet un meilleur
maillage du secteur, l'opération de réimmatriculation, entamée suite au
transfert des registres des artisans des communes a ces CAM, a révélé une
réalité amére concernant la mise & jour par l'artisan de sa situation vis-avis
du fisc et de la casnos. Sur 60.000 artisans seuls 1000 environ ont été
réimmatriculés.

1.1- Les Atouts et les Potentialités

- Au plan des atouts majeurs, il est admis que la force principale de
notre artisanat réside dans sa richesse, sa diversité et l'existence d'un
savoir-faire authentique qui demeure intacte dans beaucoup de régions.

Par ailleurs, et contrairement a beaucoup d'autres pays, la dextérité
manuelle qui prédomine dans la production confére au produit artisanal
algérien une authenticité et une valeur culturelles réelles.

- Sur le plan potentiel humain : Le secteur emploi plus de 60 000
artisans régulidrement inscrits. Compte tenu du secteur informel et de
l'absence d'un outil statistique fiable, ce nombre peut paraitre dérisoire
comparativement a la population qui active réellement dans ce secteur.

- Au plan des infrastructures: Le secteur est composé d'un nombre
assez faible d'unités publiques (50} dans des activités différentes (filature,
tissage, poterie, vannerie, broderie, etc).

- Au plan de la formation: 4 centres spécialisés dans l'artisanat
dispensent une formation dans plusieurs disciplines (tissage, bijouterie,
sculpture sur bois, etc ... . ).

- Au plan commercial : Le produit artisanal est demandé tant au
niveau interne qu'externe.

En effet, dans le passé et 4 titre d'exemple, le tapis algérien occupait
une place appréciable

sur les marchés européens et ce jusq'en 1975 (1 million de métres
carrés exporté . dont
400000 m?2 par la seule région de Tlemcen. Et, en matiére de vannerie, les
vanniers francais affichaient une position particulierement «défensive» et
craignaient l'arrivée massive,en France, d'articles algériens. Ces derniers
avaient envahi plusieurs villes europ€ennes et américaines & savoir: New
-York, Montréal, Québec, Paris, Stockholm, Gothembourg, Bergen, Olso,
Copenhague, Londre, Zurich, Baie, Bruxelles, Auvers, Liege, Rotterdam,
Amsterdam, La Haye, Rijen, Stuttgart, Koln, Hanburg, etc ..., durant les
années 1961 2 1969.

* En tenant compte de la réduction importante du temps de travail
occasionnée par l'introduction des machines pour la teinture d'une part,
d'outils individuels pour la confection des différents objets d'autre part ;

*Et en comptant avec l'effet bénéfique du travail en série, nous
supposons que la rentabilité sera encore meilleure, une fois l'unité de
production sera rodée.

Actuellement, les pays producteurs de tapis traditionnels tels que
1Tran, la Turquie, le Maroc et la Tunisie, réalisent annuellement un chiffre
d'affaires de 10 millions de dollars.

1.2- Les Faiblesses

Méme si un programme d'action a ét€ proposé et traduit une véritable
politique de soutien, de promotion et de développement de l'artisanat
traditionnel en particulier, et des petits métiers, en général. Cependant un
sérieux probleme est posé

- L'artisanat qui est un secteur par essence basé sur la valorisation de
matieres premiéres locales, est malheureusement, aujourdhui totalement
extraverti puisque la quasi-totalité des inputs en matidres premidres et
outillages est importée. L'accés a l'importation des matiéres premiéres, est
pour le moment impossible pour la quasi-totalité des artisans, compte tenu
de leurs faibles ressources financiéres. La commercialisation des produits
finis est également problématique. Parmi d'autres faiblesses, nous citons

- Une législation et une réglementation insuffisantes et inappropriées.

- Un encadrement caractérisé par une instabilité chronique tant au
niveau central qu'au niveau local.

- Un mouvement associatif naissant et peu agissant.



- Une prise en charge limitée du secteur par le systéme national de la
formation professionnelle et de 'absence de formation de haut niveau dans
Ce secteur,

- L'absence totale de notre artisanat (algérien) sur les marchés
extérieurs, contrairement 2 beaucoup de pays qui ont opté pour une véritable
politique de promotion de ce secteur, illustre un important manque
d'organisation et de soutien.

Pour remédier 4 cette situation, et a l'effet d'adapter le dispositif
législatif au niveau du contexte et aux exigences de la profession, une
ordonnance fixant les régles et les conditions d'exercice des activités
artisanales a été promulguée le 16 janvier 1996.

Dans certaines pays, les artisans émérites bénéficient d'une grande
considération de la part des plus hautes autorités ainsi que de divers
avantages matériels et moraux. L'un des moyens qui permettrait de donner
son prestige d'antan a l'artisan, de revaloriser le travail manuel et de faire de
l'artisanat, un pdle d'attraction pour les jeunes est, sans conteste, la
considération a témoigner aux meilleurs artisans en les dotant de distinctions
et d'honorifications. Cette pratique est d'ailleurs répandue a travers le monde.
En Tunisie, il a été institué un prix du président de la république. Alors qu'au
Japon, les meilleurs artisans sont classés” monuments culturels vivants ",
Dans notre pays, l'ordonnance du 96-01 du 9 janvier 1996, retient le principe
d'instituer des prix de distinction et d'honorification des meilieurs artisans.

La programmation de manifestations locales et nationales a savoir des
salons et expositions spécialisés sont prévus et visent la réalisation des
objectifs fixés par ce secteur.

Les difficultés économiques dans lesquelles se débat 'Algérie, la
qualité du produit algérien, l'existence d'un marché réel, et la dévaluation du
dinar (les prix des produits sont bas) constituent autant de garanties pour
Fexportation du produit artisanal.

*» Des investissements restent i consentir, notamment en matiére de -
publicité, de marketing et dembaliage, - mobilisation de moyens de
promotion et de formation.

* Des mesures d'incitation et d'encouragement doivent étre également
prises en compte.

¢ D'autres actions sont 4 mener & moyen terme

- La documentation et les données fiables sur l'artisanat aptes a
renseigner de manitre efficace sur la situation passée et présente qui
servira de base aux actions de développement sont inexistantes.

- L'information fait également défaut : faibles connaissances
des activités artisanales, du nombre d'artisans par sexe et par age, lieu
d'exercice, méthodes et moyens de production et de la valeur des
productions, l'accés aux techniques nouvelles, l'utilisation de
l'informatique notamment au niveau de la conception, dessin assisté
par ordinateur, ¢dition et diffusion d'ouvrages, de documents, de
revues consacrées aux activités artisanales, etc ....

Aujourd'hui, si une amnistie fiscale n'est pas décrétée pour la
derniére décennie par les pouvoirs publics, la situation risque de
devenir encore plus grave et plusieurs artisans seront

contraints soit de pratiquer leur métier dans 1'illégalité, soit
carrément a renoncer a leur métier, ce qui signifierait la disparition
d'un pan entier du patrimoine culturel et d'une mémoire collective
comme c'est le cas pour la «dinanderie» dont un seul artisan subsiste
encore a Alger, comme pour témoigner de la noblesse d'un métier qui
faisait, jadis, la fierté des algérois. La situation des artisans des
régions du Sud est encore plus compliquée en raison de la distance
les séparant des centres d'approvisionnement en matiére premiere, de
1'absence de réseaux de distribution, du marasme économique et de la
situation politique du pays qu'ils ont dii subir durant cette derniére
décennie.

L'ouverture économique que connait le pays notamment a
travers la levée du monopole sur le commerce extérieur, a influé
considérablement sur le secteur de l'artisanat. En plus des contraintes
internes, les artisans se sont retrouvés face a la concurrence des
produits asiatiques qui ont envahi le marché a des prix équivalent
presque aux cofits des matiéres premicres.
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1I- Le role et }'importance de I'artisanat traditionne)

Loin de constituer uniquement la survivance d'un passé,
l'artisanat peut contribuer de maniére significative a

- la création de richesses,

- la création d'emplois,

- la couverture des besoins des ménages, des collectivités, de
l'agriculture et du batiment, - aux équilibres sociaux.

En cette période de crise, l'artisanat peut contribuer
efficacement & la résorption du chémage et & la création d'activités
compte tenu du faible niveau des investissements nécessaires a la
création d'activités et a la rapidité de leur mise en ceuvre.

Les données suivantes nous renseignent sur l'importance de
l'artisanat traditionnel. Selon une étude récente sur la relance des
exportations des produits de l'artisanat, en Tunisie, la population
artisanale est estimée a 500 000 artisans, et les exportations de ce
secteur ont été estimées a 100 millions de dinars tunisiens.

Au Maroc la population artisanale est estimée a 1 500 G0O
personnes qui exercent au sein de 120 000 entreprises artisanales. La
valeur des exportations est de 750 millions de dirhams.

S'agissant de l'artisanat de production, c'est & dire des petits
métiers, les chiffres ci-aprés, attestent de l'apport de ces activités dans
la création de 1'emplot.

En France: ce secteur est constitué¢ de 830 000 entreprises qui
emploient 2 300 000 personnes En Italie: les entreprises de moins de
10 personnes emploient 25% de la main-d’ceuvre industrielle.

Quels sont les objectifs de soutien, de promotion et de
développement de notre artisanat ?

Le secteur artisanal peut apporter des réponses positives aux
problémes de la production et de I'emploi, de plusieurs maniéres

-11 peut soutenir le développement agricole en matiére de
fabrication, d'entretien et de réparation de matériel agricole (forges
traditionnelles, pour la fabrication de petits outils,

la maintenance des équipements et des systémes traditionnels
d'irmigation, etc...).

11

-1l peut répondre aux besoins des collectivités locales tant en matigre
de production de biens que de prestations de services (production de
matériaux locaux pour le batiment, entretien et restauration des
infrastructures et des installations publiques, etc. . . ).

-L'artisanat, de par sa trés large répartition spatiale, peut jouer un rdle
éminent dans I'aménagement du territoire (cachet local dans le bitiment).

- L'artisanat peut participer

*4 des apports en devises, grice aux produits qu'il peut placer sur les
marchés extérieurs (produits de l'artisanat traditionnel).

*activement 3 la valorisation des produits locaux en substitution i
limportation (réhabilitation des produits utilitaires dans le mode de
consommation).

Clest donc compte tenu des potentialités de 1'artisanat et de sa capacité
i s'insérer dans le développement global du pays que doivent étre définis les
objectifs généraux d'une stratégie pour le promouvoir et le développer.

Cette politique doit apporter des réponses concrétes a une multitude de
questions techniques et économiques, et ce, dans la perspective du rdle et de
la place assignée a l'artisanat dans le programme du gouvernement.

1a politique de développement doit étre batie par la prise en
comnsidération de plusieurs facteurs, tels que la 1égalisation, l'encadrement, la
formation et la valorisation des ressources humaines, la promotion,
l'organisation de la fonction commerciale et les mesures incitatrices
spécifiques a accorder i ce secteur.

I11- L'intégration entre le tourisme et I'artisanat

La promotion et le développement de l'artisanat est la condition de
base de la promotion et du développement du tourisme. 11 y a lieu de
valoriser le patrimoine national en plagant sur le marché touristique, les
produits et les services offerts par un artisan de qualité. Les actions
proposées a ce titre sont

-L'intégration de la «donnée artisanat » dans les critéres de
classification {décoration, mobilier, ustensiles, tenues traditionnelles etc...).
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-Participation des artisans 2 la construction des infrastructures
touristiques fondée sur la conservation et la protection du cachet local.

-La réhabilitation de villages ou les traditions artisanales sont encore
vivaces et témoignent de l'art algérien.

-Intégration dans les circuits touristiques, de visites d'ateliers, de sites de
production et d'exposition de l'artisanat.

_Réservation d'aires aménagées, dans les ensembles hoteliers pour les
artisans ainsi que de salles d'exposition-Vente de produits fabriqués.

IV- La coordination intersectorielle

Le programme d'action pour le soutien et le développement de
l'artisanat appelle nécessairement une étroite coordination avec les autres
secteurs d'activités.

s .'Artisanat - Agriculture

Notamment dans les domaines suivants - Petites transformations
agro-alimentaires (conserveries traditionnelles). - Creusements &t entretiens
des puits et des forages dams le systeme d'irrigation traditionnelle. -
Fabrication de petits matériels et outillages, au niveau de petites forges
traditionnelles. -Collecte et transformation de matiéres premieres d'origine
animale et végétale.

e Artisanat - Urbanisme

Aménagement de l'espace urbain compte tenu de l'artisanat par -
Implantation de locaux dans les zones d'activités et dans les ensembles
immobiliers. - La participation des artisans dans la réalisation des
infrastructures, le batiment et la rénovation des sites culturels historiques etc
... . - L'intégration des produits de l'artisanat (pierre taillée, forge d'art,
céramique d'art etc...).

 Artisanat - Administration publiques

Accorder une priorité aux produits de I'artisanat dans les programmes
d'équipements des administrations publiques ambassades, consulats,
représentation des compagnies de transport & |'étranger (air Algérie, CNAN)
doivent constituer une vitrine et un support privilégiés pour la promotion de
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l'artisanat. De méme, l'artisanat doit trouver sa place naturelle dans les
relations protocolaires (cadeaux, présents offciels etc ....).

V- Le rile des ONG dans la stratégie de développement de
1'artisanat traditionnel

Les organisations non gouvernementales jouent un rdle majeur dans le
développement de l'artisanat aussi bien dans les pays développés que dans
les pays en développement. En effet, certaines ONG de réputation
internationale contribuent a la lutte contre la pauvreté et pour 1'équité dans
les pays en voie de développement. Ces ONG financent des projets de
développement local et travailient en partenariat avec des associations 2
caractére culturel, social ou économique des pays en voie de développement
sous les conditions suivantes

* que le projet soit d'intérét général (qu'il ne profite pas 4 une seule
personne),

* que les enfants ne soient pas utilisés et exploités.

D'autres ONG s'occupent également du commerce de produits finis.
Elles achétent tous les produits issus de 1'artisanat de tous les pays du monde
qu'e}les revendent & des prix trés raisonnables. Prenons l'exemple d'AGA
(Umop I{égionale des coopératives des artisans du Niger). Grice 2 certaines
organisations, l'artisanat est devenu au Niger une activité complémentaire de
l'cleva.ge et du jardinage que pratiquent les Touaregs. Ces coopératives
produisent a la commande des nattes, corbeilies, vannerie et tapis brodés. La
production artisanale principale des Touaregs du Niger est la vanneric. La

matif*:re premiere est locale. Elle provient des palmiers (des feuilles de
palmiers doum).

L Les organisations de commerce équitable achétent & un prix juste
l'artisanat des touaregs et donnent ainsi 4 ce peuple les moyens de survivre
en comservant ses traditions. Comme certains groupes de producteurs
peuvent avoir plus de commandes que d'autres et donc plus de revenus que
d'aut.res, I'U_nion Régionale des coopératives des artisans du Niger (URC)
essa\ne de mieux répartir la demande d'artisanat des acheteurs européens. Ce
systtme de rééquilibrage des commandes, plus conforme i I'esprit
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coopératif, permet d'éviter que les disparités ne se
développent. En plus de tous les avantages sociaux et techniques
qu'elle offre aux producteurs, I'URC achéte les marchandises a des
prix plus élevés que ceux pratiqués sur le marché local {environ 1,5
fois).

VI- Le réle de 1a femme Amazighe dans la sauvegarde
des arts et métiers traditionnels

Les connaissances rassemblées sur la condition féminine dans
les pays en développement représentent non seulement une liste de
fait et un registre de succés ou d'échecs, mais aussi un recueil
d'informations. Les politiques de développement qui ne tiennent pas
compte des activités économiques des femmes vont a l'encontre du
courant actuel en faveur de la participation féminine et risquent
d'avoir de graves conséquences sur le bien étre des enfants, et
I'utilisation des ressources. Les intéréts des femmes sont défendus au
mieux lorsqu'ils vont de pair avec des mesures générales visant a
promouvoir I'emploi rural et & renforcer la diversité régionale. Les
politiques qui soutiennent et favorisent les activités féminines doivent
faire partie de cette vaste stratégie de développement.

Les arts et métiers traditionne! sont en général pratiqués par les
femmes chez les peuples Amazighs : Le tissage, le tricotage, la
tapisserie, la broderie, les tenues traditionnelles, la vannerie, le
raphia, la poterie et la peinture. Par contre, la céramique, la
bijouterie, la sculpture sur bois, la maroquinerie, le travail du cuivre
et les armes blanches relévent surtout du domaine des hommes.

En conservant intact le savoir-faire des arts et métiers
traditionnels, la femme Amazighe a joué un réle indéniable aussi bien
- sur le plan culturel: perpétuer la tradition et le cachet Amazigh de
notre artisanat traditionnel, - que sur le plan socio-économique car les
arts et métiers Amazighs demeurent : une source de revenu et un
moyen de survie.
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CONCLUSION

_ L;arllsanrzat n'est pas une survivance du passé condamné i
dl'spam'xtre. Clest au contrairte un secteur qui peut jouer un rdle
getesrx;l;nam dans le développement économique, social et culture] du

ays pour peu qu'un minimum de son soutien et d

- s - e S
soient réunies. on encadrement
N déUnl arttsan formé, informé, encadré et intégré dans le processus

veloppement, ne pourra gue valablement jo s
¢ u
do develo Jouer son 16le en
- cr.éation de richesses et d'emplois,
- d'intégration économique,
- de développement régional,
- de sat}sfacthn des besoins multiples des entreprises, des
administrations et des ménages, ,
i"et .enfln d'apport en devises dans les activités exportatrices.
. t'ar'n?ana,t o_fffe de maniére élargie, les possibilités d'extension
é:;nzfn 1i\;1tes felmm‘mes en tant qu'éléments de diversification des
§ turales a c6té de l'agriculture et du comm ;
o dos o erce effectués
. L'art traditionnel est partout présent en Algérie et le pays tout
Z?f t1::r est un vaste musée. L'activité artistique que symbolisent les
lterents objf:ts museographiques est en fait une projection de la
cu };re Maznghe toute entiere. L'activité artisanale traditionnelle est
révélatrice des Structures sociales. En plus de 'esthétique, 1'objet
represente un faiscean de coutumes. ’
\ . . .
) .L art z’ﬂunamgh est aussi fonction des conditions écologiques. La
;1 1;a110n géographique c.i'un espace habité et son climat sont des
acteurs Qllle l'homme-arti?an ne saurait oublier dans la réalisation de
son chef-d'acuvre. Pour lui, l'utilité prime sur I'esthétique.
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l'artisanat, garde des sceaux de 1'identité

nationale
Par :Ali TIHAMI -
Chercheur, Boumerdes

INTRODUCTION

Ce modeste travail que nous vous présentons est le résultat d'une
petite ,fouille de I’histoire bien que Celle-ci reste encore inexplorée pour
nous remettre devant notre bien 4 savoir notre culture, notre identité, nos
métier et notre savoir.

Jules Michelet dans son histoire de France a qualifié l'histoire de
résurrection «Elle nous informe, dit-il, sur ce que nos ancétres ont fait afin
de comprendre et d'agir dans le monde que nous vivons ». Celle résurrection,
cette civilisation, cette histoire se trouve derrire les cimetidres comme 1'a dit
Jacques BERQUE dans une conférence donnée au Cercle du Maghreb i

Alger en décembre 1962. Un peuple qui , méconnait .son histoire n'a pas
d'avenir, ainsi |'atteste plusieurs penseurs.

L'histoire est une .suite d'évolution de I'action humaine dans le temps
et dans l'espace.

A Iz base de cette action bumaine, le travail constitue la loi
fondamentale de la vie et du devenir des hommes. Tout travail est technique
donc métier. Les gens de métiers sont i l'origine de l'identité d'un peuple et
du progrés car qui dit métier dit art, qui dit art dit technique et qui dit
technique dit science, création, invention, innovation, culture et qui dit
culture dit identité et qui dit identité dit civilisation.

Dans celle communication nous aborderons dans un premier temps, le

pa§sé .lointain des métiers, de l'action des hommes du plus profond de
T'histoire jusqu'a I'époque du Royaume des amazighs (Royaume de
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Numidie)et dans le deuxiéme temps, les métiers durant la période de
Numidie.

Nous avons opté pour ces périodes lointaines de notre civilisation afin
d'apporter un témoignage sur « le caractére industrieux des amazighs hérité
de leurs péres » comme 1'a souligné Abderrahmane lbn Khaldoun dans .sa
célebre Moggadima. Malheureusement ces périodes lointaines et mémes les
autres pétiodes ne Jivrent pas tous leurs secrets & cause du peu de chercheurs
qui sy investissent. La tendance a I'hésitation de l'Algérie quant & la
démarche claire 3 prendre pour son devenir trouve sa cause dans la
méconnaissance de son passé. Ce passé est laissé 3 la merci de la description
des autres, 3 leur maniére, réduit au silence ou lorsqu'il est évoqué, tout juste
pour dire que I'’Algérie est une communauté primitive vivant a I'étai sauvage,
dans le chaos, et, est du niveau de l'animal jusqu’ la venue des romains et
des gaulois civilisateurs. Cette lecture s'est répercutée jusqu'a créer le doute
de soi et .son corollaire le mépris de .soi. Le .fait d'ignorer son histoire avec
ses hauts et ses bas conduit 2 renier les valeurs des ses ancétres dont il est

issu et dépositaire.

I-Les métiers a travers la période antique

Les résultats des fouilles faites par Charles Ararnbourg a Térfinine en
1954 soutiennent que l'origine et I'évolution de I'humanité eut liew en
Afrique et non ailleuss. D'autres fouilles faites avant & Mechta EL Aribi en
1907, Mezloug en 1930, Ain El Hanech en 1947 et de Tiddis tout
récemment) confortent cette thése. le , fait marquant n’est pas la découverte
de I’atlanthropus mauritanicus , mais les outils trouvés, le type d'habitat ainsi
que les groupements de métiers qui prouvent l'existence d'une civilisation
industrielle en Algérie depuis 1'dge paléolithique soit plus de 3 millions
d'années.

I'archéologuc Pallay travaillant sur 1'Ouest algérien a découvert une
industrie comprenant des lames de .silex, des pointes trigulaire et des racloirs
dans la grotte de 17izrana prés de Kelda Ben Rachel

A Nedroma le méme archéologue découvre les fragments de poterie
datant de 70.000 années.
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Les fouilles faites a travers 1'Algérie nous renseignent que les premiers

métiers exercés durant cette période préhistori ure
. . istorique fi i
vannerie, le travail du cuir, et de ] 'alfa. P 9 at la, poterie, la

A propos du travail de 1 ‘aifa, Pline 'anci i
font avec cette matiere des vétements, des corilet:ns.,rilg:go;:ni(gz lcisdaer;l;artls
pour les t?lontures;,Selon LHOTE, le bronze et le fer sont connus en Al é:ies
!1 ya fmlle ans avant JC , la technique de la fusion du fer auraigt ’t”
introduite par les phéniciens d'aprés MAUNNY. Donc si l'on tient ¢ e
que lt? fer es:t connu en Europe vers 1'an 450 avant .JC, nous déduisons Ompfe
technique sidérurgique a été transmise par l‘Algérie,é I Europe. J Ph(illlile .
LEVY rapporte que dans 1 'antiquité .soit 2000 ans avan? :IC' la e
Méd}tenanee est sillonnée de bateaux « Clest dans ce pourto;xr dmfr
méﬂnenau@ que notre civilisation est issue » souligne il dans son ouv: .
«L’économie antique » , HERMIPPE,,-, ARISTOTE, PLINE cités oy
Zz{ll:lar: is;l-l, tém(;)ignent de cette époque out on tro’uve en Algérie é):;

rs de pierres des moulins a bras, des moulins 2 I'huiles des ébéni
des céramistes, des fondeurs, des forgerons. On y trouve ds m'Stes,
g;z;;lil:)al;lt T'ivoire, l.'ambre. L e lissage du tapis esf aussi prat?:uzrt;:?gs

E. La poterie, la vannerie et le tissage constituent l'occupation des

femmes. Ces femmes amazi i
ighes sont les gard o
donc de notre culture. gardiennes farouches des traditions

II- les métiers durant le royaume des amazighs :

Les rares écrits qui ont été faits .s
_ ‘ ‘ -sur cette époque ont fait 1'éloge d
;a:smn,sﬁ.faltes par le roi MASSINISSA pour le développement du paysg. Toﬁi
metiers se développement d'une manidre remarquable,

o L'attention soutenue de MASSINISSA pour le
; :gncu:l;u:t?, de l'hyldrauliquc et’de l'industrie a penﬁis la séSenf:mris?:irfm gz
indll::tfi elzl‘ c1son ;t less?r_ de I.'ecm‘mmie. le développement des cultures
indus (lin, mdrier, Jasmin) et de I'élevage ont permis le
cloppement des tissages, du cuir et des parfums. Le tissage est .f
pratiqué et le vétement « Abarnos » est un produit de l'ar%isanat’ ES‘EZE{

Plutard il fut arabisé i
_ ¢t devie ! : ,
« Bernous ». Dt « Bar'nos » et .francisé pour devenir
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L’'industric des matériaux de construction couvre les besoins de 1
habitat de 1'hydraulique et de l'infrastructure routiére.

Pour faire cuire 1a tuile, la brig
ue, la poterie, la chaux, les amazighs utilisent un four traditionnél

creusé dans un monticule de terre sur les licux-méme des maticreS
premiéres. I est constitué d'un tunnel sans issue en forme de voiite munie d¢
deux ouvertures, l'une est disposée 3 la base et l'autre au sommet. Ce ,four
est de différentes dimensions. Par le haut on introduit le combustible et par
1a base, on met les produits 3 cuire. Ce four demeure jusqua présent en
usage dans certaines régions du pays. Le travail du bois est aussi florissant.
On y fabrique des portes sobres. Le cadre .s¢ compose de deux montants
verticaux et de deux poutres horizontales taillées, La porte quant a elle est
Jfaite 3 partir d'un assemblage de planches épaisses coulées sur de solides
traverses. elle pivote sur deux grands logés dans des trous creusés dans fa
traverse horzontale. Le systme de fermeture est également en boiS.
Certaines serrures .sont aménagées pour recevoir des clés en bois. 1«8
amazighs fabriquent les ustensiles et du mobilier en bois : plats creux pour i€
couscous, les plats creux surélevés, les cuilléres, les louches, les pilons, les
brocs, les lampes 3 huile, la presse pour huilerie, les coffres (ifin’qan) et 1¢S
coffrets destinés i recevoir les effets vestimentaires et les choses précieuses
de la .famille.

Le taillage de pierres est aussi une spécialité des amazighs. On taille
des meules destinées aussi bien aux meneuries qu'aux huileries y compris l&
bassin rond destiné a recevoir les meules pour huilerie. Le moulin 2 bras est
fait de deux meules superposés. La meule supéricure est trouée a son centr®
;sert 2 la fois de passage de grain et de logement de pivot lequel est scellé sur
la meule inférieure. Au coin de la meule supérieure est creusé un trou safs
issue, pour recevoir la poignée en bois permettant de la faire tourner.

Le moulin 3 eau est aussi utilisé par les amazighs depuis des
millénaires. On les trouvait aux .flancs des montagnes et a proximité des
oueds. Leurs traces existent encore de nos jours en haute et basse kabylié,
dans les Aurés et dans le Sud du pays (vallée de Oued Rhir). Ce moulin est
plus élaboré que le moulin A main. Il se compose de deux grandes meules. A
la partie inférieure est logé le mécanisme et la partie supérieure le moulifl
proprement dit. 1l est séparé par un plancher en bois couvert de terre battu®
lequel supporte les grosses meules. L'eau qui est amenée par un conduit
tombe d'une hauteur allant de un a deux métres sur une roue 2 élice avec des
palettes (ou éventail) inclinées a 45%..
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.y L'appareil est mobile sur un arbre moteur vertical. L'extrémité
ifiocmal;.re tourne dans une cavité tailtée dans une poutre horizontale au fond

'L'autre extrémité traversant le plancher s'engage dans la meule
supérieure qu'elle entraine en mouvement au moyen d'un pivot .solidement
encré dans le massif de ia meule. .

) Le grain est versé dans une trémie vibrante en bois large en haut et
étr01t§ en bas et maintenue au plafond par des cordelettes. Au dessus, un
conduit rectangulaire en bois est fixé légérement incliné, permet au rain, ar
vibration de se déverser dans l'orifice pour étre broyé. ’ s

Un mecanisme permet de relever ou d'abaisser 'oget au moyen d'une
cordelette enroulée i la rois .sur une .sorte de perche et .sur une cheville
permet de rythmer la descente du grain et de commander le mouvement des
meu}es selon le type de semoule que 1'on désire obtenir, On arréte le moulin
a l'aide d'une planche qui .sert de vanne.

. Dans le domaine des techniques de la construction, E-Laoust, dans son
livre «M?ts et choses berbéres » & livré quelques exemples e,t normes
développés par les amazighs. Ils excellent dans la construction des
forteresgeg, des digues ainsi que des ponts. En matiére d'habitat, ils ont un
style original. La maison est horizontale de type carré ou rcétangulairc
Comme on le voit de nos jours, leurs demeures sont batis .sur les cimes dcs.
mont‘agn'es. Le choix est dicté par la nécessité de sécurité mais aussi par le
souci d:economiscr les terres agricoles. Elles sont .formées de murspé ais
construites, de p-ierre cimentées de pisé on entidrement avec du pisé danps le
c:lis dtf sud algém-tn. Elles sont dotées d'une seule porte d'entrée. Tout au tour

d'étroites meurtritres élevées sont percées dans les murs constituent le;
seules ouvertures vers T'extérieur. Dans la cour ou i coté de l'entrée est
amépage une cuisine dotée d'un ,four en pisé. A lentrée, on est sur un
vestibule qui sert 3 la ,fois d'enclos pour les animaux domes,tiqucs d'aire de
sto-ckage\ de foin, de bois ...etc. Face au vestibule, s'éléve une gra’nde iéce
qui sert a la fois de salle 4 manger et rangement dlustensiles de cuisin]; de
lieu pour les amphores 3 huile, figues séches et grains. Elle tient comme iieu
de rencontre entre les femmes dans la journée. Mais la nuit, elle sert de
dorfou pour les vieillards et les enfants. Les chambres 3 couche’r des couples
se tiennent a droite et a gauche du vestibule. La cour est  ciel ouvert P

Comme Thospitalité constitue une nature chez les amazigixs une

clhambre est construite sur le vestibule méme. Elle comporte deux ent;'ées :
Yune domnant sur l'escalier intéricur permettant au chef de familie df;
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transporter les repas aux invités, l'autre s'ouvrant sur l'escalier extérieur
servant i accueillir les invités. Cette piéce est décorée avec soin. Les
maisons sont construites les unes contre les autres, 2 1'image d'une grappe de
raisin forment le village.

L'agriculture est fortement développée avec les techniques d'irrigation
empruntées sans doute aux Grecs et aux Romains. Les techniques utilisées
telles que l'assolement biennal et du sarclage continuent d'étre utilisées de
nos jours. Pline relate dans son écrit que la Numidie cultive une grande
variété de grains (orge, blé, lentille) et consomme une diversité de plats
cuisinés.

L'étude du climat est aussi pratiquée avec précision par les amazighs.
A cette époque ils utilisent le calendrier Julien. En matiére de médecine,
Laoust signale que les amazighs connaissent presque toutes les plantes
médicinales et les techniques de guérison des maladies telles que la fiévre, la
variole, la rougeole, la rate, la jaunisse, P'otite, I'eczéma, les foulures, les,
fractures, etc.

Les industries des métaux ferreux et non ferreux sont aussi
florissantes. Les artisans arnazighs fabriquent l'outillage pour l'agriculture,.
La bijouterie, I’orfévrerie, la dinanderie sont des pratiques, fort anciennes.
En effet, avant d'étre occupée par les Romains, la Numidie disposait des
ateliers de réparation et de construction navale, du travail de fer, de cuivre,
de bronze, de céramique.

Les villes du littoral telles que Hippo Régus (Annaba) Rusicade
(Skikda) Saldae (Béjaiz) Rusucunu (Dellys) Icosium (Alger) lot (Cherchel)
Gurugu (Gouraya) Carlenae (Ténes)- ainsi que les villes de l'intérieur du
pays. Cirta, Zama, Siga témoignent du développement florissant de ce pays

appelé jadis le pays des «hommes libres et industrieux ». Dans le domaine
des échanges le commerce avec les pays ibériques, le sud de la France,
1Ttalie et ’afrique au Sud du Sahara date de 1200 ans av. J-C.

En parlant de la Numidie, Stephan Gell disait «qu'au IIéme .siécle.
jusqu'au I er siécle av .J.-C. ce pays a .fait plus de progrés sous ses rois que
la province sous le gouvernement de la république ». A noter que le Roi.
Syphax a installé le premier atelier de frappe de monnaie & Siga. La frappe
de la monnaie 3 l'effigie de Massinissa {datant de 200 ans av.J.C) en
témoigne. Contrairement 2 certains auteurs, fiancais .spécialisés dans
l'artisanat algérien (P. Ricard, A. Bel, L. Golvin notamment) qui dénient
toute originalité et tout esprit de créativité dans le travail . fait par les artisans

amazighs,t le§ fouilles' effec_tuées a Gouraya démontrent 3 travers les objets
tl:ouvé§l existence Flun artisanat amazigh original. Il est du type abstrait et
s'appuie sur des lignes courbes et des lignes droites. De ces décors

géomét{iques l'on peut avancer que cette discipline est déja familiére chez
nos anciens.

IT1-Les métiers _et _la culture

N L e pass¢ forme le relais avec le présent, pour projeter 1 ‘avenir. 1 'out
métier nous 1 ‘avons dit signifie culture dans la mesure ou il est acquis par
Ihomme au moyen d'un apprentissage pratique et théorique ou d'une manigre
orale. Tout produit de ce métier incorpore une dose significative de 1a
culture. La culture qui forme I'identité exprime le sentiment vécu sur la base
d;? tous les sentl:ments vécus (qui forme !a mémoire collective vécue) d'ou
dccou?e Ia continuité de cette culture. Si la culture est un produit de 1a
réﬂ’cxlon. et de la conscience. Daway ['éminent spécialiste américain de la
socw}ogxe de‘l‘éducation confirme notre thése en disant que «si la main
tra?all,. }'espnﬁ réfléchi ». Quand on travaille de ses mains, on pense
.sclennf.lqtiement dit un autre spécialiste. Mahatma Ghandi dis;it que « la
téte doit €tre, formée par la main ». Le métier, forme I'homme et le
transforme. Doté d'un cerveau et des mains, 'homme n'apprécie rien d'autre,

que de s'adonner A son travail créateur et producti 3 .
uctif donc 2 sa c
St. Thomas d Aquin P ulture. disait

IV- L'influence des métiers sur l'organisation sociale

Bien avant I'avénement de 1Tslam les Amazighs vivaient en groupe, en
comrnunauté .sur la base de 1 'entraide et de la solidarité. Ce systéme E:(:,ial
%cmﬁure 1encot_'e dans les mecurs des populations rurales. tiouizi, timchrekt, |

uziaa, la muse en commun des moyens pour produire constituent les
mécz\lmsmcs de ce systéme économique ,fondé sur I'intérdt commun. Ce
S:vsteme coopératif et d'entraide est un gage face a l'adversité ef  la ;lure
vie. Il est‘basé sur trois nécessités liées les unes, les autres :

- nécessite de vivre ;

- nécessité de produire ;

- nécessité de s'entraider.
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Nos anciens pratiquaient déji l'économie sociale, participative, au
visage humain que les pays industrialisés cherchent aujourdhui 3
développer. Base de la qualité de la vie recherchée. Le métier comme
source d'émotion et de communication livre un combat 2 la médiocrité et a 1
‘oisiveté qui est une meilleure exaltation A vivre le temps et le monde.

La négligence ,faite en Algérie aux métiers s'est sel dé par la crise
multidimensionnelle que nous vivons actuellement.

Notre tristesse est profonde lorsque l'on assiste 2 la disparition un 2 un
des métiers ancestraux et notre détresse est grande lorsque l'on assiste a la
disparition un 2 un de nos vieux artisans telles des bibliothéques qui brilent
sans songer 4 les remplacer par les jeunes.

Mettre entre les mains d'un jeune, un marteau, un rabot, un métier a
tisser, un stylo, il pensera 2 se , former, a entreprendre, 2 former, 2 créer
.son propre emploi. Metire entre les mains dun jeune une arme il pensera i
tuer a fermer des tueurs, il devient criminel et formera des criminels.

L 'Algérie pensons-nous n'a pas perdu tous ses atouts et ses atours

- des métiers qui ont survécu aux dures épreuves de 'Histoire

-des richesses en matiéres premiéres & transformer.

-des jeunes avides d'apprendre 2 apprendre et d'entreprendre.

Avec ses atouts qui demandent peu de moyens, les Algériens
construiront une économie, fondée sur les forces propres, de qualité et qui
laisse 'avenir ouvert aux générations, futures..

Les économistes américains disent que dans les prochaines décennies
A venir, I’économie sera basée sur l'artisanat, c'est-a-dire .sur les métiers. (et
le savoir). Les consommateurs des pays développés s'orientent dors et déja
vers la qualité empreinte de chaleur et d'émotion créatrice. La demande
individuelle est croissante dans ces pays qui contestent de plus en plus les
produits standardisés,

Paul Bachelard, .spécialiste de l'artisanat ,souligne, dans son livee ;
Y'artisanat dans [ 'espace frangais : « I'artisanal qui paraissait condamné a étre
laminé par un appareil industriel conquérant trouve ainsi une seconde
jeunesse dans une société tertiaire ou les loisirs, la mobilité, le soin 2 la
personne sont en plein essor ».

L'avenir sociétaire et identitaire sera donc, fait par les gens de métier.

En conclusion, nous suggérons qu'une maison des vieux métiers
Amazighs soit créée qui tiendra lieu de musée et de centre de documentation
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et .de re(fherche -sur les métiers, les motifs et leurs significations et qu'une
foire qanonaie et pourquoi pas internationale de l'artisanat et des. métiers soit
organjsée chaque année a Bejaia. Ceci cadre parfaitement avec son passé de
ville ot ses artisans sont les plus industrieux. '
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Le tapis Algérien

Par: Aziza AMAMRA
Directrice du musée des A T.P

INTRODUCTION

En Algérie, le travail artisanal du tapis, authentiques ceuvres d'art
populaires, portent l'expression artistique et culturelle, tout en étant utiles et
pratiques.

Si pendant longtemps, nous retrouvions les mémes formes et mémes
couleurs, aujourd'hui , le tapis algérien proprement dit est loin de représenter
la véritable expression artisanale.

Cette évolution de formes et décors est en partie due  des influences
étrangéres .Différents courants de civilisation ont marqué notre culture
traditionnelle; qui n'a pas perdu pour autant son propre cachet, car tout ¢n
assimilant les rapports extérieurs, le tapis algérien a su conserver ce fond de
valeurs culturelles et symboles millénaires .L'inconscient de l'artisan ou
I'artisan tapissier a toujours gardé enraciné la Dorme premiere, perpétuée de
génération en génération par la forme de la tradition et c'est cette force qui a
donné a cette production originalité et authenticité.

Historique

La documentation historique est inexistante. Trés souvent le terme
tapis préte a ambiguité .

La littérature ancienne cite Homére et les tapis « épais et lourds garnis
de poils » ou encore « Les tapis moelleux et colorés, qu'on foulait des pieds,
garnissaient les lits des héros ».
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Max Besnier dans larticle tapis : in dictionnaire des antiquités

grecques et romaines pense que « 1 Asie est le centre de production et
d'exportation des tapis ».

. Beaucoup'd'auteurs dlailleurs rejoignent Resnier en pensant que la
naissance du tapis se situe en Orient .

IS_"agit (—iil de ces mémes tapis d'Orient actuellement ?
‘ere de diffusion se serait étendue en Méditerranée St Gs

; ell pense
également que les berberes connaissaient la technique de points goués

(bistoire ancienne -tome VI 64) . Malheureusement rie '
] . n ne permet d
ces théses. d wifimer

. En Algérie aucun musée ne posséde d'anciens textiles, car le plus
anciens de nos tapis remonte vers 1850 , 1860 provenant de Kalda de Beni
Rached (MNA) et l'autre de Guerguour (MNATP) vers la fin du 19 sigcle.

Le glossaire désignant le tapis différé d'une région 3 une autre. A

QOuargla, o i i i is A poi
Ous ésg n emploi le mot amazigh « trakma » pour désigner le tapis 2 points

Dans les Aurés , deux termes dési i i

’ signent le tapis le qtif qui sert
égalemfent pour lg mon‘ture d'une tente et dont le terme signifie aussi 3elours
Quand il est de dimension plus réduite, il est appelé « metrah ». ’

Les tisseurs de Djebel Amour appellent o
également couverture de lits. ppellent « ferrache » qui désignent

Le vocabulaire est aussi riche que ne sont riches les créations.

Princi.pau.x centres producteurs de tapis en Algérie et
organisation des maitres tapissiers.

] La production du tapis est intimement liée 3 I'environnement animal
ou végétal le mouton et Ia chevre constituaient et constituent encore de nos
jours le troupeau par excellence. Leur laine ou poils et méme celle du
chameau occupent une place importante dans ce type d'économie,
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On filait et tissait le vétement d'hiver, les coussins et méme les grands
sacs.

Les produits tinctoriaux tel que la garance ,noyer, écorces de grenades
croissent a 1'état sauvage et presque & portée de tous .Seul ,lindigo (el nila)
faisait objet de transactions.

Si le tapis peut étre un luxe dans certaines régions, chez le nomade ,il
en est antrement. Ce dernier ne pouvait s'encombrer de mobilier lourd et
volumineux préférait plutdt tout ce qui se plier et se transporter aisément , et
le protégeait.

Le nomade avait besoin dun matériel 3 plusieurs fonctions : tente,
tapis qui, replié lisolait du sol. et servait également de couverture. Chez le
sédentaire, il constitue la piéce maitresse du mobilier.

On notera qu'en Algérie ,le tapis est une production rurale, &
l'exception de la région de Tlemcen.

L'Est algérien jusqu'au sud(Biskra, Ouargla ,Souf) fabrique des tapis
dits de type turc. Le Guegnour est fortement inspiré de celui d Anatolie
(région de Bougaa).

Au centre nous retrouvons les productions du Djebel Amour, tandis
que les productions de 1'Oranie sont représentée par les tapis de la Kalaa des
Beni Rached, plus anciens et inspirés de 1 ‘art hispano-mauresque.1] était 1
‘unique tapis exporté & I'époque ottomane.

Le tapis de Khenchela, et notamment celui de la ville de Babar
s'adressent A deux clienteles différentes. le qtif destinés aux momades du
versant Sud, tandis que la zerbya était commandée par des citadins ou
notables locaux.

Toutes les matiéres premiéres proviennent de la région méme .
L'art du tapis est une industrie familiale qui se transmet de pere en fils,

travail familial qui n'ob€it & aucune hiérarchie fondamentale ,méme si la
femme
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participe, la création est du domaine de I'homme. Clest lui qui noue les
points, compose le sc_h_ema qu'l a d'ailleurs en téte . Il utilise les matériaux et
les motifs que la tradition lui a transmis.

Souvent, le reggam est I'invité dhonneur du demandeur du tapis.

Sid Ahmed Ben Mohamed et Sid Bakhouch Ben Mohamed étaient des
reggam de haute renommée.

[I étaient conviés jusqu'au Souf pour confectionner des tapis.

{&yant ap!)ris le métier de leur pére, leurs thémes de composition et
leurs décors varient d'un client # un autre.

) Ces th’t‘:mes de compositions établis sont d'un ordonnancement
général. Des éléments sont de décor suivant leurs rythmes.

] Méme si le Qitf est utilisé par les nomades , it n'en demeure pas moins
qu'xl. est en'iécute selon un schéma bien précis composé d'un cadre un ou
plusieurs listels réduit 2 un galon ou plusieurs, sinon le reggam utilise des

compart%ments soit carrés soit rectangulaires et gamis de motifs
géométriques .

Le tapis est toujours décoré d'un noyau central géométrique , losange
notamment ou alors, décor floral trés stylisé avec un liste] 3 élément carrés.

.En conclusion , bien qu'ayant subi des influences , le tapis Algérien ,
gardait encore ses propres caractéristiques.

rooa Cette production artisanale avait obtenu plusieurs distinction depuis

) Aujourd‘hui, lle§ produits chimiques ont remplacé les teintures
végétales donnant ainsi, des couleurs plus stables et moins chatoyantes.

La laine des moutons est également abandonné au profil de la laine

synthétiques. De ce fait , le tapis qui i
P, & > pesait entre 30 et 25 tr
allégué jusqu'a a peine 10 Kg. Kg se trouve
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5 e N ,
Ces innovations auraient pu dans ce cas etre benef:quf:s a plus d'un
titre surtout en économie, car le tapis reviendrait beaucoup moins cher.

Mais ,l'introduction d'un symbolisme qui ne s'inspire ni du patrimf)ine
ancestral, ni du répertoire des motifs de chaque région entraine le probleme
de la perte de I’identité culturelle.

le probléeme d'identité culturel se traduit bien a travers ces nouvelles
créations qui ont écarté le répertoire national pour puiser dans de§ sources
totalement étrangére,, 2 titre d'exemple et pour terminer , 1g repr?s':‘:ntatlon
d’Ourson ou des personnage du monde Disney sur les tapis algériens. La
flore algériennes ne comptent pas d’Ourson.
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L’Artisanat des BENI — SNOUS

Par : Mohamed SARIDIJ
Chercheur ,Tlemcen

I- Spécificité de la natte :

Parmi la petite industrie artisanale locale existante dans la région des
Beni- Snous figure celle de la natte :
Aprés le tissage du tapis qui a rempli les mosquées de Tlemcen et ailleurs
dans les anciens temps, le métier de la spécificité des nattes a pris la reléve.

- Ce métier de remplacement se vendait 3 bon marché sur tout I’ouest du

pays
( Oran et Bel Abbés plus particuliérement )

- Chaque village de la composante du pays des Beni-Snous dispose de sa
spécificité dans la fabrication de la natte qui prend le nom du méme
village.

- Pendant les 19 et 20°™ siécles, la natte demeurait la seule ressource avec
laquelle la population se nourrit. Quant aux commergants qui I’achéte,
ils ont amassé des rentes considérables lorsqu’ils avaient ouvert des
maisons de commerce trés diversifiées dans les grandes villes du pays.

II- La matiére premiére utilisée :

- I’Alpha ( tresses)

- Le lif, extrait du palmier nain.

- Les colorants artisanaux par le biais du produit chimique local Sulphate.
Et la main d’ceuvre : ce travail se fait en partage entre ’homme et la femme.

L’homme_extirpe I’alpha de la forét et la raméne i la maison — ainsi, le

déracinement des stipes de palmier nain pour extraire le bourgeur ( fruit
comestible ) et utiliser la matire existante qui va servir de LIF ( fil ).
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Cette matiére encore 2 I’état brute, sera étirée avant d’étre gardé —puis
filé- remonte en bobine sur un métier traditionnel de fabrication locale (
Akardache — Moghz&le ) tout ce travail s’opére par la femme ou ses fillettes.

L’alpha :

'™ Phase : Dépoussiéré des déchets — rebuts sera mise en bottes avant
d’étre transporté i la riviére pour sa conservation pendant 15 jours au milien
de I’eau : { absorption )

2" Phase: repris de 1’eau pour étre étalé en plein soleil afin de se
blanchir : environ 15 jours.

3™ Phase : sa coloration i I’aide des produits chimiques locaux : ( Acide
Acétique ) ou le mélange des feuilles du BTAM GINKGO : le tout sera mis
3 Pintérieur d’un grand récipient avec ’alpha pour étre coloré.

La premigre et la seconde phase s’effectuent par ’homme, la troisiéme
phase enti¢rement par la femme.
Le travail de préparation terminé, le vrai boulot de la femme commence :
lorsqu’elle s’installe dans un espace suffisant afin de faire monter son
métier :
Trois femmes peuvent procéder au remontage du métier sur ses parties
parallélement mis en équilibre avec des petits piliers de soutien appelés
« Timendot » : tiré verticalement par des tresses d’alpha qui soutenaient la
perche du haut avec celle du bas en plus « d’Ajeboud » au milieu, qui force
le métier 3 demeurer équilibré : deux tisseuses peuvent le confectionner en
serrant les deux Aghadou 2 la verticale.

La durée du travail ne dépasse pas une semaine avant de démonter la
natte pour étre vendu sur le marché hebdomadaire quitte 2 faire des heures
supplémentaires la nuit,
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Parmi les spécificités de la natte des Beni - Snous : celle dénommée
MAZRIA est 1a plus grande et la plus belle, la plus petite fit celle de Ouled
Larbi ou ARBITIA.

Le travail de natte est un travail de fourmi trés fatiguant surtout les
préparatifs de teinture, de mise et de retirage de la riviére

Les fils a4 la verticale, traversés par deux roseaux : TAGHDA et El
Kasba afin de séparer le collage des fils et permettre le tissage facile manuel
o la main de la tisseuse perce, allait et revenait pour introduire 1’alpha
confectionné,

Ainsi le travail continue jusqu'a son démontage, seulemert & Iintérieur du
produit existe un monde, un miracle ....les décors, signes, symboles.....

I1I- Les signes imprimés sont symboles de langage.

Dans les anciennes civilisations od la femme en particulier était la seule
personne au service de I’obéissance que se soit de spn époux ou de
Pinstitution familiale tout entiere. Ce n’était pas @n¢ exploitation
caractéris€ée mais une tradition héritée des ancétres.

Son respect pour ’homme qui la nourrit ou lui foumit des ressources
vitales dépassait peut-étre la norme. Dans ce cas la femnie se trouve dans
une situation de réticence, voire de « serviteur » a son « oracle ».

Pour communiquer donc, elle se trouve dans ’incapacité surtout en face

d’une soci€té ol la hiérarchie organisationnelle demeure la colonne
vertébrale de la cohabitation.

Que fait-elle la pauvre ?

Elle doit }"éagir pour s’extérioriser au moins ! si ce n’est pas pour exprimer
des sentiments multiformes, en l'occurrence pluriels. Ce moyen de
communication préconisé se traduirait par le biais des signes imprimés en
guise de symboles. Ce dernier représente le message 2 transmettre soit au
mari avec lequel elle sollicite s’entretenir et dont les circonstances ne lui ont
pas permises, soit a la société qu’elle dédaigne de malchance ou de mépris.

y Ces signes- symboles imprimés volontairement et d’une fagon
‘mantique expriment réellement des sentiments soit sur les tapis qu’elle est
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censé de fabriquer, soit sur la natte. Quelquefois — méme les sucriéres ou les
plats de Doum ( palmier nain ) ne sont guére épargnés. L’essentiel que la
message passe : le fondamental que ce message serait lu et compris pour

« restituer 3 César ce qui appartient 3 César » en matiére de revendicaticn de
droit et de liberté.

Ces différents signes - symboles porteurs de message sont vite décortiqués
par les concernés et merveilleusement dénoués quant aux énigmes
incarcérées. Ce langage énigmatique, voire sémantique entre partenaires peut
s’étendre et s’utiliser dans des occasions diverses :

a- La réception des invités pour demander la main de leur fille et dont
celle-ci refuse cet homme comme mari.

b- La demande de conciliation ou de réconciliation aprés un différend se
rapportant i une violence conjugale ou d’héritage.

¢- L'acceptation du partage de I’héritage ou le refus catégorique ; toute cette
interprétation se traduisant par les signes évoque une réponse qui soit portée
directement a P’action que les partenaires envisagent de mener. Ce mépris
orgueilleux ou ce chaleureux accord est symbolisé par un référent entre le
signifiant et le signifié. I s’agit en fait d’un long et fervent message qui reste
la source d’informations et le support indispensable entre I’émetteur et le
récepteur d’oll on constate 1200 signes- symboles de langage d’aprés
certaines sources contactées qui sont spécialistes dans le domaine.
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LES ARTISANS CHEZ LES TOUAREG

Par: BADI Dida,
CNRPAH. Alger.

La langue tamasheq n’a pas gardé I’étymologie du terme(
enhedh ). Dans une tentative d’expliquer le sens de cette appellation,
Lhote (1984) écrivait ceci, en parlant de groupe d’inedhen de I’ Ahaggar
: «enedh veut dire : autre, par extension, celui que Pon ne nomme
pas ». Il est probable que Lhote ait rapproché le terme d’enhedh, ou
enedh dans le parler touareg de I’Abaggar avec celui de « wa yadhen »
: lautre, et donc celui que I’on ne nomme pas.

Lors de notre enquéte de terrain au sein du groupe
d’Inhadhen de ¥’ Adagh, nous avions recueilli en guise d’explication de
ce terme le dicton suivant « enhedh ermarmahedh», ce qui signifie :
«lartisan est le commandant, celui qui commande», du verbe
(nehedh), commander, et par extension conseiller. Ce dicton des Kel
Adagh, cadre en effet avec I'une des nombreuses fonctions des
Inhadhen, a savoir celle de conseillers des chefs politiques traditionnels
(Imanoukalen), et essenticllement chez les Touaregs du sud.

Le groupe des Inhadhen de ' Adagh jouit d’un statut particulier qui lui
permet d'échapper aux relations de dépendance qui lient les autres
groupes touaregs enire eux.

Les _lnhadhen de YAdagh se présentent sous la forme d’une caste
speciahsec dans la fabrication du mobilier domestique nécessaire a la
vie n(?nmde. ils sont connus pour leur maitrise du feu et du métal. Cette
maitrise leur confére un statut particulier au sein de la société des Kel
Adagh en leur permettant d’étre considérée comme un groupe a part,
greflé a la société touarégue et y occupant une place de choix entre les

deux groupes d'llallan et les Imghad.

) Mais cette situation de caste 4 part ne les empéche pas de
s¢ méler dans les affaires intérieures des touareg. Grice a leur

im’e!}igence ai:igué, dont beaucoup de leur traditions orales relatent le
mérite et qu’ils ont souvent su utiliser pour se
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prévenir de foudres des touaregs nobles lesquels, selon ces mémes traditions orales,
sont présentés comme moins intelligents qu’eux, comme nous le montre cette
tradition selon laquelle, un artisan a sauvé son enclume de disparition en montrant
a un targui qui voulu la lui prendre pour I’empécher de travailler, sa base fabriquée
en bois, croyant que c¢’était 1’outil sans lequel son atelier ne pouvait fonctionner.

Selon leurs traditions orales, les artisans (inhadhen) de I’ Adagh se divisent
en deux principaux groupes, comme suit : Les Kel Akal (les autochtones) et les
Imouguechen (les Integrés)

a- Kel Akal
Selon sa tradition orale, le groupe des Kel Akal se compose de deux sous-
groupes qui sont les Dag Allazawi et les Kel Tamadat :

al- Dag Allazawi
Lors de notre enquéte de terrain au sein de ce groupe, nous avions recueilli
la tradition orale suivante relative i son origine :

«Nous sommes descendants de notre ancétre fondateur Allazawi, ag
Makbammad ag Akhkhu. Ce dernier est venu de Tabalbalt, en compagnie de
Makhammad El Makhtar Aitta, I’ancétre des Ifoughas. On ne sait pas s’il était un
artisan (enhedh) ou un arabe a ce moment-1a».

les Dag Allazawi se réclament donc de la descendance d’un ancétre
masculin, nommé Akhkhu. 11 faut noter que le terme « Akhkhu» signifie en
tamasheq : le monstre, le sauvage. 11 est probable, que cette appellation peu
glorieuse d’ Akhkhu, pourrait renvoyer & une origine préislamique. Le fait que cette
tradition orale ne mentionne pas 'union d’Akhkhu, en arrivant dans la région de
I’Adagh, avec une femme autochtone, comme c’est le cas pour les autres
personnages fondateurs des groupes, pourrait signifier qu’il s’agit 13 d’une
migration collective, des Dag Allazawi.

Ceci pourrait signifier aussi un indice, dans la mémoire collective de ceite
fraction d’une installation assez ancienne dans la région de 1’ Adagh. Probablement
avant I'arrivée et I’implantation de I’Islam dans la région. Cette installation que
I’on essaye d’oublier en fabriquant une nouvelle tradition qui les rattache i un
espace géographique musulman qui est le Tabalbait.

Le fait qu’Akhkhu soit venu, selon cette tradition orale, en méme temps
qu'Aitta, pourrait étre compris comme une tentative d’expliquer les liens étroits qui
lient, encore aujourd’hui, ce groupe d’artisan aux descendants d’Aitta. 11 est,
également, possible qu’en se référant au méme ailleurs mythique et sacré pour les
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Kel Adagh qu’Aitta (Tabalbalt) cette tradition essaye de se débarrasser d’un passé
antéislamique qui aurait été génant et dont 1’appellation d’Akhkhu constitue un
indice révélateur.

De Foucauld attribue 4 certains groupes d’Inhadhen une origine israélite,
selon des traditions orales gu’il 2 lui-méme recueilli, mais dont il ne mentionne pas
origine : «d'aprés des traditions, certains d’entre eux, sont d’origine israélite,
venus d"Almoughrib" 4 une époque reculée, par les bords de ’océan a la suite des
tribus berbeéres qui conquirent jadis I’ Adrar».

a2- Kel Tamadat

Selon ses traditions orales, le groupe de Kel Tamadat tient cette appellation
de son ancétre fondateur nommé In Tamadat.

Nous avons recueilli, lors de notre enquéte de terrain, une autre version de
la tradition (tradition n° 35) au sein de ce méme groupe sclon laquelle, le terme
d’In Tamadat renvoie, non pas au nom d’un personnage mais a celui d’un pays, qui
n’est pas situé, et d’ou les Kel Tamadat seraient originaires. 1 faut signaler que le
pays de Tamadat dont il est fait mention dans cette tradition n’est pas aujourd’hui
connu par les Kel Adagh

Il faut noter que les Kel Tamadat ne disposent pas d’une généalogie les
faisant descendre d’In Tamadat, leur ancétre présumé, d’une part, ni méme de celle
d’In Tamadat, lui méme, d’autre part qui le rattache a un patronyme particulier. Ce
qui milite en faveur de cette derniére tradition, selon laquelle, ce terme renvoie &
une origine géographique plutét qu’a celui d’un personnage. Malgré le fait qu'elle
ne nous dise rien sur cet endroit qui n’est pas connu aujourd’hui sous cette
appellation.

En effet, [n Tamadat est un nom composé de deux termes, « In » : celui
de,.et « Tamadat » : que 1’on peut rapprocher de tamada : la source, en tamasheq.
Donc, celui étant de la source. Cette appellation ressemble plus & un « sumom »,
qu’a un nom propre désignant une personne.

Mais le terme d’In Tamadat désigne un singulier. Ce qui laisse supposer
qu’il a été attribué & un personnage précis qui serait originaire d’un pays dont le

- nom serait Tamadat.

11 faut ajouter que si le nom d’In Tamadat renvoie a un personnage, ¢t non
pas a celui d’un lieu géographique, ses descendants s’appelleraient les « Dag In
Tamadat » : ceux étant descendants d’In Tamadat. Par contre, s’il renvoie i un
espace géographique, ceux-ci s’appelleraient les Kel In Tamadat. Car en tamasheq
le terme « kel » désigne soit une origine géographique : « kel Adagh, ceux étant de
I’Adagh », ou un qualificatif : « kel tagalmust : ceux étant du voile »,
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On constate, dans cette généalogic que les trois families se rattachent
directement 3 In Tamadat sans qu’clles en descendent par des noms intermédiaires.
Cet oubli de jalons généalogiques faisant rattacher a In Tamadat les trois familles
qui s’en réclament aujourd’hui ne peut que renforcer ’hypothése relatée par la
deuxi®me tradition orale selon laquelle, celui-ci n’est en réalité qu’un
toponyme.Une autre tradition orale des Inhadhen de 1’Adagh présente In Tamadat
comme un personnage réel en faisant de lui le disciple (artalami) du grand
marabout Kounta Cheikh El Kabir qui a vécu dans 1’Adagh, vers la premigre
moitié du si¢cle dernier. Cette derniére version de la tradition orale, présente In
Tamadat comme un personnage réel. Mais, de plus, lui attribue un statut spécial
par rapport aux autres groupes d’artisans : ¢’est celui d’un disciple (attalami), d’un
grand marabout, ce qui laisse supposer qu’il a acquis un savoir religieux en plus de
sa spécialité initiale qu’il partage avec les autres groupes d’Inhadhen, et dont
I’essentiel est la maitrise du feu et du métal.

Mais cette derniére tradition pourrait &re comprise comme une
identification de Kel Tamadat au statut religieux du groupe maraboutique des
Kounta, récemment arrivé dans 1’Adagh et auquel ils étaient rattachés. Et il ne
s'agit pas véritablement d'une revendication de ce statut d’agents religieux.

Autre spécificité des descendants d’In Tamadat selon leur propre tradition
orale, est qu’ils soient les seuls artisans habilités 2 travailler ’or. Cette particularité
a travailler I’or pourrait suggérer un savoir-faire spécifique qui fait défaut aux
autres groupes d’artisans et qu’ils auraient apporté avec eux, en arrivant dans la
région de I’ Adagh.

On peut également supposer que ce savoir-faire implique une connaissance
réclle de ce métal qui reste d’emploi trés limité dans 1’Adagh. Puisque les Kel
Adagh lui préfeérent I’argent. Cette maitrise du travail de 1’or ne renverai-t-elle pas

a I’époque o la ville de Tadamakket {Assouk), était une étape importante sur la
route de Vor ?

b- Imugachen

Selon sa tradition orale le groupe des Imougachen se compose de trois
fractions (ihanan), se référant, chacune, 2 un ancétre fondateur présenté par la
tradition orale comme étranger 2 la région de 1’Adagh. D’oli I'origine de leur
appellation (imougachen) que 1’on pourrait traduire par «les arrivés », ou les
étrangers. Ces fractions sont, les Dag Allommen, les Dag Abubakrine et les Dag
Takarwat.
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bl- Dag Allommen
Selon sa tradition orale, cette fraction d’artisans descend de son ancétre

fondateur Allomen, comme suit :

«Allommen notre ancétre, est un artisan des Iwallemmeden. Il arriva dans
1 Adagh, et épousa une femme artisan {tenhedht) du nom de Jama walet Takarwat,
originaire d’un autre groupe d’Imougachen. Ellet lui donna trois fils : Ayyalos,
Soba et Assalek qui sont a 1’origine de trois familles qui se disent actuellement
descendre d’ Allommens».

Selon cette tradition orale, Allommen serait donc un artisan des
lwallemmeden Ce qui nous pousse 2 supposer que :

- étant artisan des Iwallemmeden, il serait venu avec eux dans 1I’Adagh.

- quand les Imouchagh (précisons que le terme d’Imouchagh désigne les
Twallemmeden) sont partis de la région, ils y laisserent les Dag Allommen.

- Allommen, l'ancétre de Dag Allomen a suivi le groupe des Imouchagh
dont il relevait, aprés sa migration vers le sud ( Ataram) pour revenir 8 nouveau
dans I’ Adagh et s’y installer définitivement.

- Allommen a donc quitté ses « maitres » (Iwallemmeden) aprés que ces
derniers se soient installés dans leur nouvelle région au sud (ataram), pour y
revenir plus tard. Ou alors, Allommen serait arrivé dans I’Adagh au temps ou les
Iwallemmeden y étaient encore, et s’est agrégé a eux, mais y resta 3 prés le départ
de ces demniers vers le sud.

Enfin, Allommen serait venu de la région d’Agous, au sud-ouest de
I'Adagh, considérée comme le domaine des Iwallemmeden. Et comme référence a
cette origine du sud, la tradition orale a gardé le nom des Iwallemmeden, pour faire
allusion au pays qu’ils contrdlaient, et du coup, donner plus de prestige i
Allommen, e le faisant passer pour leur artisan.

Nous pensons que c’est ce dernier sens qui est recherché dans ceite
tradition orale, car selon De Foucauld : « toute fraction touarégue considérable, tel
que les Kel Ahaggar, les Kel Adrar, les Kel Air les Iwallemmeden a adjoint a elle
un certain nombre des familles d’inaden».

Il est A noter que le fait d’appartenir, pour les artisans (fnhadhen), aux
Iwallemmeden (Imouchagh) leur permet de bénéficier de leur protection.
Rappelons I’incident de la chamelle, rapporté par la tradition orale des Ifoughas,
survenu entre Daffa et les Iwallemmeden. Ou les Inhadhen étaient au centre de
Paffaire. On I’a vu, Daffa, en reprenant la chamelle offerte par son oncle,
Makhammed ag Sid Aghmar en guise de tribut, traditionnellement payé par les Kel
Adagh aux Iwallemmeden, gifia Partisan qui la conduisait. Ce qui a été a I’origine
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du differend qui I’a opposé 2 eux et qui lui a couté I’exil & In Turawet, dans le
Tanezrouft.

Pour insister sur I’origine étrangére d’Allommen, la tradition orale

mentionne qu’en arrivant dans 1’Adagh, il épousa une femme d’un autre groupe
étranger.

Enfin, cette tradition orale est loin d’étre claire sur I'origine géographique
et la provenance d’Allommen, avant d’aboutir dans I’ Adagh.

b2- Dag Aboubakrine

Selon leurs traditions orales, ce groupe d’Inhadhen descend de son ancétre
fondateur Ikannou, comme suit

«Nous sommes les descendants d’lkannou. Ikannou est un artisan (enhedh)

de Dabbakar il est arrivé dans 1’ Adagh et épousa une femme artisan (tenhedht)
autochtone». :

Comme la précédente, cette tradition orale relative a I’origine de la fraction
de Dag Allommen, ne nous dit rien sur ’origine ni sur la provenance d’Ikannou. La
référence est faite non pas & un pays ou 2 une direction quelconque, mais au groupe
touareg de Dabbakar qui se trouve actuellement au sud-est (Agous) de 1’ Adagh.

L’officier-intrepréte Michal (F) a mentionné le nom de la tribu de
Dabbakar comme faisant partie de ces tribus. (1904 : 304-305). Cette indication de
Michal est appuyée par la tradition orale des Kel Adagh, selon laquelle, les
Dabbakar ont bien habité 1’ Adagh dans le temps. IIs furent les fondateurs de la ville
de Kidal et propriétaires de quelques palmiers qu’on y trouve actuellement.

La question qui se pose consiste 3 servoir qui est ce Ikannou dont le nom
signifie, «celui qui fabrique », e fabriquant, 1’artisan ; en somme. Le terme
(ikannu), est tiré du verbe (aken) qui signifie, fabrique. Mais avec un accent des
parlers touaregs du sud-est de 1’Adagh, et notamment celni de Dabbakar et des
Iwallemmeden. Car dans le parler de I’Adagh (fadag) on dira « ikan » et (aken)
pour le verbe. On peut penset, et c'est ce que semble vouloir dire cette tradition,
qu’Tkannou est arrivé dans 1’Adagh, en provenance de I’est. Qu'il s’agrégea aux
Dabbakar alors qu’ils étaient encore dans la région.

Ces deux traditions orales, qui font référence 2 deux groupes sociaux :
Iwallemmeden, pour Allommen et Dabbakar pour Ikannou, au lieu d’une référence
géographique, ne cachent-clles pas le besoin de ces deux fractions d’artisans
d’évacuer complétement, de leur mémoire collective tous souvenir les liant 3 leurs

a1

pays d’origine ? Cette amnésie pourrait se justifier par une crise, qu’ils ont di
connaitre, et qu’ils ont intérét a oublier. Il est possible que ces,t:!eux fra.cuons:
d’Inkadhen aient vecu des evenements tellement violents qui les auraient ob_hgées a
quitter feur pays d’origine et en €vacuant ainsi, de leur mémoire collective tout
rapport avec lui. .

On remarque, dans cette généalogie que les Dag Aboubakrine ne se
réclament pas ouvertement d’Ikannou et qu’ils ne citent qu'occasionellement, mais
d’ Aboubakrine qu’ils reconnaissent comme leur ancétre fondateur et dont %ls
tiennent d’ailleurs leur appellation. On remarquera, également, l'absence de détails
généalogiques entre ce groupe et son ancétre fondateur Aboubakrine.

b3- Dag Takarwat _ )
Selon sa propre tradition orale, ce groupe d’artisan (Inhadhen) se réclame

de Takarwat comme son ancétre fondateur comme suit

«Nous descendons de notre ancétre Takarwat. Takarwat est un artisan
(enhedn) de I'Air. 1I a été contraint par les Iwallemmeden & son arrivée daps
I’ Adagh, de changer son nom de Takarwat pour celui de Kawwa. Parce que, ont-ils
dit, I'un de leurs ancétres avait le méme nom», o

Contrairement aux deux groupes d’Imugachen dont nous venons d’étudier
la tradition orale, ce dernier groupe se réclame d’une origine géographique (Air}).
Bien que 1'on ne nous dise rien sur les conditions ou les raisons de la venue de son
ancétre, Takarwat. N

Cette tradition ne nous apprend rien, non plus, sur la maniére ‘d.ont a €té
fondé le groupe des Dag Takarwat. Il n’est pas question, dans cettf: tradition qrale,
du traditionnel mariage fondateur que contracte tout personnage ¢tranger arrivant
dans une région pour s’y installer et y fonder un groupe de parenté se réclamant de
sa descendance. . ‘

Ce fait pourrait nous pousser a penser que Takarwat n’étglt)pas arrivé seul
dans I’ Adagh et qu’il se serait agit d’une migration collective. Arrivé dans l’Adagh,'
Takarwat a été obligé par les Iwallemmeden de changer son nom de Takarwat qui
signifie en langue tamasheq « ’agnelle », masc. Akerwat = I’agneau. _ o

Cet indice pourrait suggérer que l'arrivée de Takarwat se 81t1{crzil1t a
1'époque ob les Iwallemmeden était encore dominant dans I’ Adagh, ¢’est-a-dire a
partir du XVlle siécle. o ,

En effet, Ghubayd agg-Alojali nous apprend que Kawa est dece(#e lf)rs d un
combat qui I’opposa aux Kel Denneg. Il écrit : «en 1816, Kawa n’attignit méme
pas Ingal; alors qu’il s’était refugié parmi les collines de Tawraren, deux
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Ibarkurayen montés a cheval le rejoingnirent, car sa jument avait été blessé ; ils
’arretérent, le turent et emportérnt ses dépouille, dont une amulette d’or » (1975 :
48).

Cette indication d’Alojali nous montre qu’il existe bien un amenoukal des
Iwallemeden Kel Ataram, c’est-a-dire ceux de 1’Ouest, qui venaient de quitter
I’Adagh a cette époque dont le nom est Kawa et non pas Takarwat comme le
prétendent les Inhadhen.

La tradition orale nous apprend que Takarwat a été obligé de changer son
nom a connotation féminine avec celui plus masculin de Kawwa, sous la pression
des Iwallemmeden. Cette indication est difficile 4 admettre, sinon invraisemblable,
puisque, Cortier (1908), citant les noms des chefs (Imanoukalen) des
Iwallemmeden, au début de ce sigcle, a mentionné celui de Koua, et non pas
Takarwat (comme I’indique la tradition orale des Dag Takarwat) comme £tant leur
8° Amenoukal, depuis le fondateur de leur pouvoir (Ur [lemmed).

Selon cette information rapporté par Cortier (1908), c’était le contraire de
ce qui a ét€ rapporté par la tradition orale qui se serait passé : Takarwat, I’ ancétre
des Inhadhen ayant le méme nom que I’Amenoukal des Iwallemmeden, Koua, ces
derniers ’ont obligé a le changer en « Takarwat ». Cet indice pourrait situer le
rattachement de ce groupe a Takarwat apres le régne de Koua, ou du moins i une
époque ou Kouaz était décéd€. Puisqu’il est considéré comme manque de pudeur
(tibudar) chez les Iwallemmeden que de prononcer le nom de 1’un de leurs parents
ou ancétres morts (BADI , 1994),

Il est possible, en effet, que le nom réel de Pancétre de ce groupe d’artisan
soit bien Takarwat, qui aurait ét¢ un personnage féminin. Mais voulant rompre
avec le systéme matrilinéaire, ce groupe avrait produit cette tradition orale qui lui
permettait de se rattacher 4 un ancétre masculin, sous l'impulsion des
Iwallemmeden, On sera donc porté a supposer que par le biais de cette indication,
les Dag Takarwat semblent vouloir glisser du systéme matrilinéaire vers le
patriarcat, sans se débarmrasser complétement du nom de leur ancétre fondateur
féminin « Takarwat ». Cette méme indication constitue par ailleurs, un indice de
intervention des Iwallemmeden, en tant que groupe patrilinéaire, qui a imposé ce
systtme dans la région de 1’Adagh. Méme si cette explication donnée par la
tradition orale, pour justifier le fait de descendre d’un ancétre féminin, trouve son
origine dans la tradition des Iwallemmeden qui refuseraient de voir le nom de 1’un
de leurs chiefs porté par un artisan (enhedh), elle ne doit pas cacher la géne des Dag
Takarwat & porter un patronyme féminin au milieu d’une société o domine le
patriarcat
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Il est possible que les Iwallemmeden, qui se sont imposés face aux
Tadamakket au nom de la régle patrilinéaire pour I’accession a la chefferie, selon
certains auteurs, notamment Claudot {1985), aient obligé certains groupes resiés
dans la région 3 adopter, par la force, le systéme qu’ils venaient d’instaurer. Sous
peine d’étre contraints de quitter, 2 leur tour, la région comme ’ont fait les
Tadamakket.

On aurait 13, Pexemple de I’imposition du systéme patrilin€aire, par un
groupe au pouvoir a I'ensemble des autres groupes qui sont sous sa domination. La
réaction de ces groupes vis A vis de cette imposition peut prendre plusieurs formes :

- Le groupe ayant refusé d’adopter le systéme patrilinéaire se retire de la
zone &’influence du groupe dominant, en sauvant ainsi sa différence. Comme
¢ était le cas des Tadamakket.

- Un autre groupe (C’est le cas des Inhadhen) contraint, d’adopter le
systéme imposé par le groupe dominant, produit une tradition orale, faisant office
d’une justification de manire 2 intégrer définitivement le systéme qui s’est imposé
dans la région. Mais ces traditions portent toujours la trace du passage du systtme
matrilinéaire au systéme patrilinéaire. A travers une indication qui trahi souvent, sa
prétention 3 appartenir a une généalogie patrilinéaire. Comme c’est le cas des Dag
Takarwat.

- D'autres groupes, en choisissant de garder le caractére matrilinéaire dans
un monde olt domine l'idéologie du patriarcat, optent d'emblée, pour une situation
marginale, qui fait d’eux des castes ou des groupes a part, se situant a la périphérie
de la société des Kel Adagh. Comme ¢’est le cas des Ifulanen.

- D’autres groupes, également, pour s'insérer pleinement dans le nouveau
systtme mis en place par le groupe dominant, optent complétement pour une
rupture, dans le but de jouer un tdle politique plus important, avec le systeme
matrilinéaire tonareg en rattachant leur généalogies & des ancétres fondateurs
miles. Ce rattachement se faire par la production d’un récit de fondation qui
rattache ce groupe 3 un ancétre fondateur commun. La généalogie fait office
d’idéologie ayant fonction de ciment qui lie les membres du groupe les uns aux

_autres,

Le rattachement i cet ancétre fondateur, présenté souvent, comme noble,
peut aussi se faire, sous fa forme d’un acte ennoblissant. ¢’est-a-dire qu’un groupe
noble quelconque qui se fait une certaine image de lui qui répond 4 un certain
nombre des critéres bien connus et définis. Pour qu’un autre individu se rattache au
groupe noble, il faut qu’il acquiert un certain nombre de ces critéres et qualités, qui
sont jusqu’a 1i, réservés aux membres du groupe nobie en question. C’est

 P'exemple de Moussa Wan Afulan, qui s’était distingué par un acte qui
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normalement, est réservé au groupe des guerriers nobles, i savoir les Ifoughas,
dans ’Adagh, en s'opposant aux Idnan. Les Ifoughas ont probablement récupéré
son action, en le récupérant lui méme par son rattachement & leur ancétre
fondateur, Aitta par une vague tradition orale sous forme d’une bréve information
sur laquelle on se tarde trés peu. Mais la tradition orale des Ifulanen garde des
traces du systéme matriarcat.

On remarquera dans cette généalogie, deux indices importants :

a) L'existence d’une filiation patrilin€aire constituée de deux noms : Salifou
et Khanana qui, si ’on revient a la tradition orale, sont étrangers i la région de
I’Adagh. Puisqu’il y est dit que ¢’était Takarwat qui était venu fonder le groupe de
Dag Takarwat. Le premier de ces deux noms (Salifou) est encore en usage chez les
populations du sud (Songhai) notamment. Ce qui laisse croire que ce nom extérieur
aux usages fouaregs, provient de contacts éventuels avec ces populations sub-
sahariennes. Il est méme possible que le nom de I’Air, présenté par cette tradition
orale comme le pays d’origine de Takarwat, indique en réalité, une direction, et
non une origine géographique.

b) Le deuxiéme indice est l'absence de détails généalogiques entre
Takarwat et ses descendants. Ce qui renvoie & ’hypothese selon laguelle, le
rattachement dudit groupe a Takarwat se serait fait de maniére collective, de fagon
a garantir la cohésion du groupe. C’est a dire que c’est tout le groupe qui a capté le
personnage de Takarwat et y a rattaché sa généalogie.

D’une maniére générale, les artisans (inhadhen) de I’ Adagh comptent cinq
groupes de filiation se rattachant, chacun, 2 un ancétre fondateur masculin qui sont
les Dag Allazawi, les Kel Tamadat, les Dag Alloummen, les Ad boubakrine et les
Dag Takarwat :

c- {Kel Akal) (27-1)

Parmi les cinq groupes d’artisans de 1’Adagh, deux se disent autochtones
{kel akal ceux du pays). Pourtant I’un d’entre eux : les Dag Allazawi se réclame
d’un ancétre fondateur venu d’ailleurs. Par contre, le deuxiéme groupe (Kel
Tamadat) ne se réclame d’aucune origine étrangére i la région de 1’ Adagh.

Les trois autres groupes sont dits étre étrangers (Imougachen). Deux
d’entre eux se réclament de I’appartenance i deux groupes sociaux touaregs qui ont
habité 1’ Adagh, & savoir les Dag Aboubakrine aux Dabbakar et les Dag Allommen
aux [Iwallemmeden, ne domnant ainsi aucune précision sur leur origine
géographique. Ces deux groupes touaregs, dont se réclament les artisans
(Inhadhen), se trouvent tous les deux, avjourd’hui, au sud-ouest de I’ Adagh.
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Le troisitme groupe de filiation est les Dag Takarwat. Ces demicrs se
(éférent A une origine géographique, plus au moins précise, se trouvant a ’Est de
I’ Adagh, en I'occurrence ({’Air).

On peut conclure, de ce que nous venons de voir, ce qui suit :

Les Kel Tamadat, présentés par la tradition orale comme autochtones, se
seraient installés depuis longtemps dans la région de I’Adagh. Assez longtemps, de
toutes facons, pour qu’ils aient oublié toute référence a une origine antérieure & leur
installation dans cette région.

IIs furent, probablement, suivis par les Dag Allazawi dont I’arrivée semble
atre plus récente, et serait, selon la tradition, contemporaine de celle d’Aitta,
I’ancétre des Ifoughas. La date correspondrait au XVie siécle, période qui a vu la
diffusion des chorfas, notamment au Twat et & I'intérieur du Sahara central.

Ensuite, arrive la deuxiéme vague appelée les étrangers (imougachen). Ce
terme signifie que ces deux groupes arrivérent a une époque ou les autres groupes,
qui les ont appelé ainsi, étaient déja installés depuis assez longtemps, et acquis
suffisamment de notoriété dans 1’Adagh. Selon la tradition orale, Allommen a
épousé la fille de Takarwat (Jama), pour fonder son groupe de filiation les (Dag
Takarwat). Ce qui laisse supposer que la venue de Takarwat est antérieure 2 celle
d’Allommen.

Selon la tradition orale, Takarwat a été obligé par les Iwallemmeden a
changer de nom. Ce qui suggére qu’il arriva alors que ces derniers étaient encore

-dans 1’Adagh, et plus précisément, sous le régne de Koua leur 8° Amenoukal, selon

Cortier (1908). 1l faut entendre, cependant, par le terme d’Imouchagh, a la fois les
Iwallemmeden et les Tadamakket. Car ¢’est ce dernier terme qui est employé€ par la
tradition orale des Kel Adagh pour désigner, indifféremment, I’'un ou 1'autre de
deux groupes. Mais, ce changement de nom pourrait étre interprété comme un
changement de généalogie, pour renvoyer aux temps des I[wallemmeden,
descendants de Ur ilemmed, qui chassérent les Tadamakket de I’Adagh, selon
Cortier, aprés avoir adopté et imposé définitivement le systéme patrilin€aire.

Quand au groupe des Dag Aboubakrine, sa référence aux Dabbakar ne
suggére pas une époque approximative pour son arrivée dans 1’Adagh. En effet, les
Dabbakar, qui se trouvent actuellement au sud-est de 1’Adagh, ont été cités par
Michal (1904 : 304-305) parmi les tribus de I’ Adagh au début du XXe siécle et peu
avant la pénétration coloniale. On ne sait cependant, pas si les Dag Aboubakrine
s’en séparérent apres qu’ils aient quitté 1’Adagh, ou pendant qu’ils y étaient
encore ? '

Enfin, i1 faut dire que ces directions, d'ou proviennent selon leurs traditions

orales les artisans (inhadhen) de I’Adagh, semblent correspondre aux axes
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migratoires traditionnels qui, selon les différentes traditions orales des Kel Adagh
que nous avons étudié jusqu’a présent, sont celles empruntées par les groupes
touaregs actuellement dans la région.

Une autre tradition orale des Kel Adagh, nous apprend que les artisans
(inhadhen) ne possédent pas de cheptel, parce que lorsqu’ils arrivérent dans
I’Adagh, Dieu I’avait déja distribué anx différents groupes vivant dans la région.
Cette tradition, bien que n’indiquant pas leur provenance, fait remonter I’arrivée de
ce groupe & une époque relativement tardive, 3 un moment ot 1'occupation de
I’espace de I’ Adagh étzit définitivement achevée.

L'autre indice intéressant dans cette tradition orale est le fait que Dieu ait
exclu les artisans (inhadhen) du partage des biens de I’Adagh. Ceci pourrait étre
considéré comme une indication, de leur arrivée récente ou de leur appartenance i
une autre confession que islamisme des Kel Adagh, probablement judaique, si
P’on croit le pére De Foucauld.

Comme nous venons de le voir, il est difficile, en se basant uniquement sur
les traditions orales, de faire la lumiére sur 'origine des artisans de I’Adagh. Dans
ce sens, Gast (1963), €crivait au sujet du groupe d’artisans des Kel Ahaggar :
«L’origine... de cette caste d’artisans est encore obscure, seule une analyse
anthropologique pourrait donner des renseignements certains».

Les Inhadhen de 'Adagh, contrairement aux autres Touaregs, ne vivent pas
séparément, mais toujours liés aux tentes de ces derniers. Ils se déplacent avec eux
dans leur recherche des paturages et n'ont pas, de ce fait, un territoire en propre.

Ces dernieres années et aprés la diminution du nomadisme et I’apparition
chez les touareg d’une forte tendance  la sédentarisation, le groupe des Inhadhen
est celui qui s’est le plus adapté aux nouvelles conditions de la vie citadine,
notamment sur le plan économique, en se convertissant en fabriquent d’objets de
souvenirs pour les touristes 4 Tamanrasset ou i Djanet.
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La médina source d'inspiration
Le patrimoine matiére & enseigner ( rencontre de Barcelone )

Par : Mohamed BAKII
Chercheur, Ghardaia

Les travaux qui ont traité le sujet du patrimoine dans les villes classé
monuments historiques lors de la rencontre de Barcelone ont fait allusion a
Jexistence de quelques opinions forte émises par certains spécialistes.

Des organismes intermationaux se sont manifestés dans ce sens,
notamment UNESCQ, ICOMOS et bien d'autres leurs soucis étaient la
réhabilitation de notre environnement donc 1a conciliation de 'homme avec
son environnement.

La recherche que la rencontre voulait entreprendre au cadre bati
produit par I'homme qu'il soit du nord ou du sud, était l'effet que peut avoir

" l'architecture sur 1a société qui la produite. L'intérét €tait aussi de trouver
- des similitudes entre les fagons de concevoir dans les différentes régions du

globe. Il était aussi question d'inviter les participants & s'exprimer a travers
leurs symboles afin de comprendre les mécanismes qui gérent la culture
constructive de chaque groupe.

La compréhension des notions de la culture constructive et habitante
peut donner un éclairage nouveau sur le sens de 'espace et comment un idéal
communément respecté peut lui donner forme et fond.

Il serait intéressant d'accentuer sur l'une des opinions les plus forte
afin de préparer I'homme de demain, celle qui 2 été émise sur I'éducation.

L'¢ducation devait intervenir également dans la formation et la
sensibilisation du citoyen dés le jeune dge i la question culturelle, celle du
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patrimoine et de l'introduire de fagon positive dans le systéme scolaire.
Vouloir réaliser un exposé panorama comporte, on le sait; des difficultés; de
plus lorsqu'il s'agit de proposer un bilan de l'architecture de la Méditerranée.

Nous allons néanmoins dans cet exposé traité quelque cas et chercher
dans d'autres des similitudes et en fin s'attarder sur le cas du M'Zab et de ta
Casbah comme repére et suivre 'évolution de l'architecture au M'Zab passé
et présent, dans ce contexte la personne de Le Corbusier s'impose comme
symbole de réconciliation.

L'exercice continu de I'ceil, le travail quotidien du dessin et de la
peinture semblait nécessaire pour tout artiste plasticien. Le corbusier disait: «
je n'ai cessé de peindre tous les jours, arrachant ot je pouvais les trouver, les
secrets de la forme, développant l'esprit dinvention, au méme titre que
l'acrobate chaque cour entraine ses muscles et sa maitrise... » « LE Corbusier
avait constaté que les Européens depuis la premiére décennie de notre siecle
n'ont pas administré la fortune qui leur était offerte. On y avait déja construit
un obélisque en béton armé de 50m de hauteur...

De la mer, Alger européenne n'est que lépre et la mature que débris.
On a vu agglomérer, juxtaposer les cellules des logis les unes au-dessus des
autres, pele - méle, enfermant 1'habitant dans les murailles bouchant les
horizons, cachant tout les spectacles naturels, et faire vivie les gens, en Alger
comme partout en Afrique, trés mal.

Si nous voulons comprendre le pourquoi d'une affinité élective avec
l'orient, celle que 1'on rencontre spécialement chez de nombreux peintres de
cette génération notamment kindinskey Matisse, Paul Klee et bien d'autre...

11 faudrait qu'on face un vaste retour remontant jusqu'a 'enfance de Le
Corbusier.

C'était 'époque de 1'esprit nouveau et l'artiste avait déclaré que la
peinture était l'art le plus important, il s'était entretenu a plusieurs reprise
avec le peintre Egyptien Samir Rafi en plus précis au sujet du purisme, la
correspondance entre ces deux artistes, nous a permis d'apprendre des détails
importants sur les relations de Le Corbusier avec le monde de Ia rive Sud de
la Méditerranée, sa découverte de la Casbah et son séjour a Mu stapha

49

supérieur nous rappelle d'autre illustres Européens qui l'avaient précédé, tel
que Eugéne Fromentin (1820-1576) un témoin lucide observant un pays
subissant la conquéte coloniale.

Le Corbusier fiit accueilli favorablement par la jeunesse estudiantine,
ainsi que par l'intelligentsia libéral et internationaliste. ruais hélas, deux ans
plus tard, la réaction du grand publique face au plan obus lors d'une
exposition d'architecture et d'urbanisme, sera celle de l'indifférence.

Ensuite nous suivons les pas de l'architecte lors de son voyage avec
Pierre jean Jauneret en voiture a travers L'Espagne, Le Maroc et I'Algérie, se
voyage qui a ét€ appelé "un second voyage d'orient”, découvrent, au M'Zab
se qu'ils appellent " une véritable civilisation vieille de mille ans" enfin,
quittons le domaine de lhistoire pour aborder celui de l'architecture, et
ouvrant une discussion sur l'influence qui a pu exercer sur Le Corbusier la
fascination ressentie lors de ses visites de 1a casbah et surtout apres avoir vu
les formes ¢éblouissantes de l'architecture des hommes du désert, celles du
M'Zab.

Si nous évoquons la médina d'Alger ot le patio de 1a maison type est
un élément reconnu de l'appartement de luxe du plan obus celui de
Fort-l'empereur - Les palais et mosquées de la basse Casbah et du quartier de
la marine sont préservées, comme des bibelots environnement artificiel,
composé d'espace vert implantés sur le terrain naturel ils devient la mémoire,
ou ce que Pierre Sady appelait. « le passé a réaction poétique ».

Aux yeux de Le Corbusier et Edouard Trouin la Casbah au méme titre
que Venise fut considérer comme un model.

La Cité ne se réalisera pas mais son projet inspirera de nombreux
architectes.

Le Corbusier s'est gardé de se prononcer sur le sujet de 1a question de
savoir si l'architecture du M'Zab a servi de modele, ils s'est contenté de
publier le récit de ses voyages on fera la comparaison entre 1'architecture des
soi disant « barbares » et celle des Européens, si désastreuse selon ful ».
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L'ARCHITECTURE ETERNELLE DE LA MEDITERRANEE

Lors de ses projets de 1'aprés guerre, Le Corbusier a voulu retrouver ce
qu'il a alors appelé « architecture éternelle de la Méditerranée» il dira au
sujet de la chapelle de Ranchamp, quelle lui avait permis le retour aux
origines, il avait tenu a ce que 1'on organise un congres des CIAM a Alger
d'abord en 1933, puis dans les années cinquante, la guerre de libération a
probablement anéanti cette seconde tentative, selon lui, elle aurait €t€ une
occasion permettant aux participants de visiter Ghardaia et ses Oasis et
évidement, la Casbah.

L'attachement de Ie Corbusier i 1'Algérie fut prouver par beaucoup
d'indices. On peut supposer que notre pays a €té son jardin secret. Le
Corbusier fit appeler Manuelle Roche qui avait déposé chez lui son dossier
de photos du M'Zab, son attention fut accaparée par des vues intérieures de
la mosquée de Ammi Said et elle l'entendait s'écrier : c'est admirable. On
simagine mieux ce quil a pu voir ia-bas et elle nous font regretter la
démolition de plusieurs maisons et ponts dont les origines datent de plusieurs
siécles, vaincu par le monde soi-disant moderne. De part sa formation
d'architecte et d'urbaniste, Jean Maisonseul a bien voulu nous communiquer
ce que, d'aprés lui, I'Algérie a pu apporter & Le Corbusier, ce témoignage
peut servir de conclusion.

«Il me parait disait Gerber que la synthése de l'aventure de Le
Corbusier en Algérie est d'y avoir retrouvé la plastique de la Méditerranée
découverte, dans son périple de sa jeunesse, la retrouvant dans 1'échelle
humaine de ses architectures- Il se libéra du purisme en dessinant les corps
nus des filles dans les mémes maisons qu'it mesurait. Une lente maturation le
conduisit ainsi de l'architecture moderne de structures transparentes 3 une
plastique pleine, classique, du volume sous la lumiére »...

Le Corbusier était un grand voyageur, le voyageur du passé celui qui
nous intéresse, nous qui sommes les voyageurs du présent, ces voyageurs du
passé disent & la fois ce que nous étions et ce qui était le regard que nous
portions sur le reste du monde. Par la correspondance et par les récits et les
croquis de Le Corbusier on apprend beaucoup de choses sur sa personne, et
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sur notre pays tel qu'il I'a vu et sur I'impact qu'exerceront les voyages outre
Méditerranée sur son oeuvre A venir.

La pratique du voyage a exercé I’eil de Le Corbusier pendant toute sa
vie. Edovard Trouin a observer comment il avait évalué aprés la seconde
guerre mondiale, depuis son contact avec lInde, son séjour aux Indes a
transformé aussi sa peinture y a gagné des couleurs inconnus i sa palette.
Lintérét que l'on porte 4 ses voyages est peut étre une mode, il suffit de se
rappeler « la Tunusreise » de Paul Klee, d'Auguste Macke et de Louis
Moiilet.

Les Architectes de la nouvelle génération sur les traces
de LeCorbusier:

Parmi ces architectes nous pouvons citer Robert Hansberger Algerois
de vieille souche coloniale, celui ci admire Jacques Guianchain, cet
architecte proche d'Auguste Perret est auteur du palais du gouvernement,
bitiment dont les lignes modernes avaient impressionné Le Corbusier en
1931. Ravereau fut encouragé par la nouvelle génération de future architecte
notamment Hansberger, en 1949, 2 visiter le M'Zab qu'il connaissait déja par
les écrits de Le Corbusier.

L'agence du Pan ou Ravereau y été architecte conseil fiit dissoute en
1961. Jean Jacque Deluz architecte suisse qui avait dirigé I'agence du Pan
sassocia avec Hansberger et Ravereau et proposiremt a ce dernier de
travailler 3 Ghardaia, chef lieu du M'Zab, sur un nouveau plan directeur

initié par Hansberger. Ainsi en 1968 I'atelier du M'Zab fut crée par
Ravereau.

Alex Gerber nous rapporte qu'en 1945 aprés la mort de Le Corbusier,
IIs furent quelques-uns a participer i 1'élaboration d'upe exposition
commémorative organisée a Alger, les immeubles - Véaduc, constitués par
des couches de lidge, donnent une idée assez précise de cette ville, sur la

ville dont réva l'autenr de ce projet de macro-architecture.

La lecture de sa correspondance privée, apporte des renseignements
nouveaux. On apprend ainsi que la premire visite de la Casbah 'avait dégu.
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Comme i Istanbul en 1911, comme au Caire en 1951, Le Corbusier ne
trouva pas la viile qui aurait correspondu 2 celle de son imaginaire, la ville
d'une blancheur immaculée.

La Casbah et le M' Zab vu par Le Corbusier

« Pour Le Corbusier la Casbah, comme le M'Zab, ont ét€ des
modeles d'une civilisation réussi d'un territoire ; d'aprés Le Corbusier « la
Casbah a fait le Cite » il s'agit de démontrer a quel point ces architectures
ont pu inspirer se novateur et de chercher a étayer ce point de vu par des
illustrations. C'est ainsi que certains détails architecturaux de la chapelle de
Ranchamp et du couvent de la Tourette ont &ié présentés, faisant apparaitre
la fagon dont Le Corbusier avait su mettre a profit ce que Gerber a appelé,
dans une publication « la legon » ce terme semble judicieux, ne s'agissait-il
pas, en 1931, d'une architecture particuliérement vivante ?

Celle du M'Zab fut qualifiée par Jean Bossu, s'adressant a son maitre
en 1963, de source inépuisable. 11 s'agit d'un paradoxe particulierement
étorunant.

Sur l'axe Nord-Sud depuis les hauteurs jouxtant la cité phocéenne,
dans les foréts du Jura, dans les monuments de Chandigarh il y a le méme
langage architectural, des formes nues pleines et sculpturales, accrochant
par leur texture la lumiére. Les formes des moyens modernes font de Le
Corbusier un architecte classique, on les retrouve dans l'unité d'habitation de
Marseille. Ce sont 13 des formes qu'ont été transférés par Le Corbusier
depuis le désert algérien.

Un de ses moyens de s'exprimer en fagade a été le brise soleil dont les
possibilités plastiques furent explorées, pour la premi¢re fois, lors de ses
projets pour Alger se brise-soleil découvert dans l'architecture berbére de
1'Atlas marocain au cour de 1'été 1931. Son voyage en Espagne et au Maroc
lui avait permis de découvrir les chefs-d'oeuvres de larchitecture
Hispano-mauresque qu'il trouva prodigieuse El-Harnra avec son lyrisme
humain et la célébre mosquée de Cordoue

Pour ne pas s'avancer dans des hypothéses incertaines il semble
important de présenter, par des plans la maison type de la Casbah, la
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mosquée urbaine de Ghardaia et le K'Sar de Béni-Isguen, ce K'Sar que Le
Corbusier avait appelé une « ville radieuse » et qu'il avait visiter en 1933,

Elles ont en commun le simple fait d'avoir ét€ appréciées, Le
Corbusier avait fait a I'époque de « l'esprit nouveau» au début des années
vingt, une description saisissante de « l'imposante unité de 1'Orient », cet
Orient dont I'Afrique du Nord, qu'il ne connaissait pas encore, constitue la
partie occidentale.

Le Corbusier fut, attiré par 1'Orient conune beaucoup d'autre, dans
l'espoir que la confrontation des deux mondes puisse donner naissance a
quelque chose de nouveau. 1l se disait obsédé par un orientalisme dominé ».

Un tel projet ne va pas sans heurter, ayant ressenti, aprés son voyage
d'Orient, que tout ce qu'il avait, jusqu'alors, aimé en Italie aller tomber en
désuétude, il écrivit 4 son confident William Ritter, les aveux suivants.

« Tout s'est €croulé en Italie. L Ttalie m'est un cimetiére ou les dogmes

qui furent ma religion pourrissent sur le sol. Etait-ce croyable, une telle
hécatombe ?

En quatre ans, j'ai fait une poussé terrible. Je me suis gavé en Orient d'unité
et de puissance.. Mon regard est horizontal et il ne voit pas les bestioles du
chemin, je me sens brutal. LTtalie m'a fait blasphémateur,

Jobéissais donc & mon destin quand je quittais tout pour aller 13-bas, 3
tout pris. Je balbutie de la géométrie élémentaire avec avidité de saveur et de
pouvoir en jouer...

Et il ajoute des civilisations réapparaissent 2 mes yeux avec une valeur
considérable, ce sont les civilisations de 1Inde, de 1Tslam, et celle de la
Chine, qui valent bien la notre, peut étre nous sommes trés fidres de la ndtre,
mais la ndtre a produit ce rationalisme justement qui était i bout du souffle
maintenant, et qui nous conduit & des impasses ».
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La Vallée du M'Zab patrimoine mondial

Pour les urbanistes du monde Ghardaia est la référence, elle tient d'une
surréalité. Cette
vallée qui n'acceptait pas la vie a cédé i la volonté des hommes, curieux
paradoxe verdure et désert, soleil de plomb et de fraicheur, du repére qu'elle

fut pour une dynastie on déshérence est devenue i travers les oublis

successifs du monde une fascination. Mais Ghardaia est-elle toujours la
méme? !

Depuis bien une trentaine d'année, 1a démagogie, les jeux de mots,
l'ostentation et 1'hypocrisie ont comblé le vide grandissant de la ville et ont
voilé son cOté anarchique.

Quel contraste ? - poésie et anarchie, musique et défiguration, fierté et
hostilité...

De la ville musée a la nécessité d'ouvrir un musée pour sauvegarder le
peu qui reste. C'est dans ce bilan qu'intervient 'évaluation de la situation.

Pour définir voici quelques mots:;

L'inconscience, l'ignorance - l'hostilité - nuisance - démographie
galopante - difficulté de transport - absence d'une politique culturelle
urbanistique - manque d'encadrement - qualité de [I'enseignement -
patrimoine matiére 4 enseigner - absence d'infrastructure cultureile, a
proprement parler, _ . _ et c'est dans ce bilan qu'intervint le dialogue entre le
bruité de Cheikh Abou- El-Abbés (1 1€ siécle) d'une part et la pensée
moderne de Le Corbusier de l'autre, pour permettre une parfaite conciliation

outre originalité et innovation et c'est bien le sons de la modernité
consciente.

L'une des causes principales relate du clivage et le manque de

connexions, entre les penseurs de la politique dans son ensemble et 1'élite
locale (LAOUAMNA) cause principale provocant rupture des traditions.
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Autorité locale (LAOUAMNA)

LAOUAMNA un corps de métier, ce corps de métier composé
d'experts connaissant bien la technique et la législation des constructions,
appelés 3 contrdler la conformité des ouvrages aux réglements et a arbitrer
les conflits.

De maitre magons reconnus par LAOLIAMNA, formé dans la
tradition par un long apprentissage et des aides magons connaissent bien les
matériaux de la région et habitués au travail d'équipe, l'une des conditions
fondamentales de la réussite de tous projets.

La pérennité de ce corps professionnel a permis par un usage constant
de saisir la limite des matériaux disponible pour les constructions, le corps a
permis aussi de capitaliser l'expérience en matiére de procédés et d' affinir le
style.

En effet, la satisfaction répétée d'un besoin permet d'en rationaliser
{'outil.

Rupture des traditions et conséquences

Depuis l'annexion du M'Zab par la France en 1882, et la centralisation
de l'administration en 1962, les services officiels compétents en mati¢re
d'urbanisme ou plutdt d'urbanisation ignorent les traditions écrites, régissant
les constructions.

L'autorité LAQUAMNA n'est pas reconnue par les nouvelles
autorités- Le corps des maitres magons vieilli ne trouve pas remplagant
l'attrait du nouveau chez l'habitant, introduit des matériaux étrangers i la
région, une main d' oeuvre étrangére du corps traditionnel prend le relais.

Partant de ce constat les solution furent €laborées la construction
traditionnelle fut analysée, et tenant compte des nouvelles exigences en
hygiéne et confort. Le model néo traditionnel fut mis au point; il permet de
construire, beau, solide, confortable et & moindre cofit dans la continuité de
la tradition.
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L'intelligentsia et le pas vers la conciliation :

La génération actuelle au M'zab formé d'intellectuels et d'artistes
franchent le pas vers la conciliation tant proclamée par lillustre Le
Corbusier, 1ui qui avait su mettre aprés le choc du MZab ce que Gérbere a
appelé, dans une publication « la lecon ». Les jeunes architectes découvrent
a travers la personne de Le Corbusier et ses disciples ces voyageurs du passé
ce qu'étaient leur passé, cc qu'était le regard qu'ils portaient sur 1e monde.

Mémoire du passé

Seul la mémoire du passé, sous toutes fautes, permet i nos jeunes
artistes de concevoir une oeuvre nouvelle et authentigue, nos créateurs sont
appelés 4 transgresser tout comme Le Corbusier ce qui éventuellement, 2 pu
les inspirer, en exergant leur oeil ils doivent savoir s'inspirer du patrimoine
de la Méditerranée ce patrimoine architectural éternel et stimuler ainsi leurs
activités en réinventant des formes nouvelles.

Conclusion :

L'inventaire du patrimoine en général, architectural en particulier,
révele que, des problémes socio-économiques peuvent trouver leurs
solutions 4 partir du savoir continu dans 1immense patrimoine mondial.

L'expérience de quelques groupes en matiére de batiment l'ont bien
prouver. Cependant l'inconscience des masses et méme de certains
«spécialistes » et des responsables, a propos de
ce que peuvent apporter les savoir au développement du Maghreb est
dramatique.

Clest pourquoi nous jugeons trés utiles et urgent l'introduction du
patrimoine surtout architecturale comme matiére i enseigner dans nos
€coles. Ainsi nos enfants apprendront que nous avons les models qui ont fait
le site tel que la Casbah et Beni-Isguen. Deux models qui ont inspiré l'un
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des plus grand novateur du 20¢ siccle; 4 stimulé leur imaginaire pour
qu'enfin une réconciliation parfaite sera possible dans un proche avenir.

Nous frémissons de sentir proche une possible conciliation a ce titre
on doit saluer les initiatives de nos jeunes architectes en signe de prise de
conscience sur nos valeurs ancestrales, et entretenir la liberté du geste dans
le travail, pour que ['artiste puisse donner une qualité 4 son expression.
Hasser. FATHY disait: « l'expression ne vient pas d'un dipléme du
conservatoire ; c'est la musique avant le conservatoire. »

Peut-on réver dans les années avenir d'une réhabilitation parfaite de la
musique, celle qu'on a failli perdre & jamais
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L'éleveur amazigh dans les zones de montagne.
Un modéle de gestion et de préservation
d'un milieu naturel : Cas des éleveurs des
montagnes de DAHRA

Par: A. DJELLALI et Y. OUARI
Institut Technique des Elevages

INTRODUCTION

Une enquéte a ét€ réalisée dans l'optique de faire bénéficier certaines
catégories d'éleveurs au Fond de soutien au développement agricole
(FNRDA) initié par le ministere de l'agriculture. Il s'agissait de déterminer
les besoins des éleveurs montagnards de la région de Gouraya (chaine de
montagne du Dahra dans la wilaya de Tipaza) en terme d'appui et
d'assistance technique pour le développement de leur élevage. Un
échantillon d'une douzaine d'éleveurs répartis sur 3 douars ont été sondés
afin de connaitre exactement leurs préoccupations.

Nous avons été surpris de constater qu'a l'approche productiviste
recommandée par les pouvoirs publics (produire plus, tout de suite et par
tous les moyens), les agriculteurs-éleveurs de cette région nous opposaient
une conception du développement bien différente.

Pour eux, il ne s'agit pas de produire plus mais mieux. L'élevage ne
représente pas pour eux une rente économique absolue mais correspond
beaucoup plus & un mode de vie. L'élevage s'intégre dans un systéme global
d'exploitation du milieu. En effet, vivre en montagne implique pour ces
populations l'utilisation rationnelle des faibles ressources de cet espace.
Linterconnexion entre les différentes activités ne permet pas de privilégier
une par rapport 3 lautre. L'activité de 1'élevage s'insére comme un outil
permettant de profiter et de bénéficier de toutes ses synergies afin de
maximaliser ses potentialités.
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L'élevage en dehors du fait qu'il permet d'offrir une alimentation en
protéines animales (viande, lait et ceufs) permet surtout de maintenir le cadre
de vie :

* par la génération d'autres produits: comme cuirs et peaux, fibres et
poils, fumier et lisier, transport et attelage, travail et chaleur mais aussi bouse
comume matériau de construction.

e par la gestion du milieu : débroussaillement et parage des feux,
maintien d'un écosystéme floristique par un savant paturage.

* Par la gestion du temps en relation avec l'état physioclogique de
Y'animal pour répondre 2 des besoins spécifiques : organisation des labours,
cueillette, moissons battages ou liés & des événements sociologiques et
festifs : construction, mariages, baptémes...

Cet ensemble de pratiques est le résultat d'un apprentissage millénaire
dii 3 la. mentalité tenace et apprivoisante de ces populations. Cest di

 également au systéme communautaire instauré par ces gens dans un souci de

réguler la vie quotidienne de la société. Nous nous accordons 2 dire que c'est
identitaire.

C'est aussi un amour de Ia nature et du cadre de vie correspondant 2
une vision de préservation et du respect du milieu d'origine.

1.1Met de la communication

1l s'agit de relever les pratiques d'élevage caractéristiques des éleveurs
montagnards de la Dahra en rapport avec un milieu naturel. Des pratiques
singulidres développées grice & un savoir-faire ancestral qui ont permis de

. préserver et de gérer des ressources naturelles d'une maniére rationnelle et

intégrée seront présentées les résultats d'une enquéte réalisée au niveau de
certains douars de Gouraya

1.2 Méthodologie de I'enguéte :
12 éleveurs appartenant 3 3 douars ont ét€ interrogés sur Ia base d'un
questionnaire non dirigé.
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3 éleveurs appartiennent au douar de Ath Ali ;

5 n u o L]

Errabet

4 L ] Hn b Ath Rachth

flfftte enquéte a €té accompagnée par des visites sur terrain lorsque
cela a été possible.

11.1 Caractéristiques générales de la zone de I'enquéte

* Régions & altitude comprise entre 400 et 1000m avec un relief
accidenté, ces zones son peu desservies par les voies de communication et
sont caracténsées par l'absence d'eau courante et électricité ;

' fVégétation dominante composée de résineux et de chéne, de
l'arboriculture fruitiére et de certaines cultures vivriéres ;

* Climat froid en hiver (parfois neigeux) et tempéré en été.

11.2 Typologie des personnes enquétées

d Rf,g.roupement dans des habitations en familles élargies et dans des
douars affiliés 4 des saints (marabouts) ;

* Terres familiales et communautaires

* Présence d'animaux d'élevage diversifiée constituée en moyenne de
6 4 10 poules, 4 i 8 chévres avec 3 2 5 moutons et une ou deux vaches :

* Spécialisation de certains membres des familles en bergers, artisans,
batisseurs...
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111.1 Analyse des Résultats

Plusieurs observations ressortent de l'analyse des réponses aux
questionnaires. L'animal est

utilisé comme :

» Tondeur et débroussailleur dans les bois et sous-bois permettant

de défricher la forét, le magquis et les garrigues pour aérer et autoriser

l'accés a ces endroits mais également pour prévoir le risque de

propagation des feux ;

» Valorisateur de fourrages grossiers et de sous produit de la
"cuisine”, ce qui contribue & une exploitation judicieuse des ressources
naturelles. 11 a été noté le respect de la charge animale par surface qui
dénote le souci de l'amazigh de maintenir la vivacité naturelle du
milieu.

» Indicateur du temps journalier et saisonnier grice a l'état
physiologique de l'animal renseignant sur le calendrier de certaines
taches et événements. Les différents stades rythment le réveil ; la
période de labours, moissons, cueillette ; de la. chasse du gibier et
certaines cérémonies sociales et religieuses et de fétes.

»  OQutil de travail et de transport dans les attelages et acheminement
de marchandises, de meunerie de céréales et puisage d'eau...

» Générateur de produits d'utilisation courante comme les
vétements, outre, sangles et autres produits artisanaux, de méme pour
la fabrication de matériaux de construction d'habitation et fours
traditionnels...

= Source de production de chaleur pour le chanffage des habitations
en hiver grice 4 un savant aménagement des abris attenants aux

maisons

s Source de production de fumier servant 4 amender et fertiliser les
sols pauvres de ces milieux.
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111.2 Discussions

ivi 5 . Alimentation
La productivité vue par ces éleveurs s'oppose i celle recherchée au

niveau des stations expérimentales. 1.'appréciation de I'apport de I'animal ne
sc mesure pas en relation avec ses seules performances zootechniques 3 un
instant donné mais ¢lle est évaluée sur l'ensemble de Ia carriére de I'animal.
Elle inclut également des paramétres non pris en compte en station tels que
V'aptitude 4 valoriser des fourrages grossiers, a la capacité d'escalader des
talus, a la résistance aux intempéries et aux maladies...

e

Produits de
Conclusions transformation

L'animal pour ces habitants répond i une exploitation A des fing
multiples. Il découle de la connaissance et de 1'amour des animaux. Son
utilisation est ie résultat d'un savoir-faire et de l'imprégnation profonde de
ces populations dans leur environnement.

Ces pratiques n'ont été possibles et développées que grice au mode
de vie caractéristique de ces populations. Un mode de vie basé sur la vie
commmunautaire soudée et solidaire, de partage et de redistribution de
richesses, apprentissage permanent avec ouverture et échanges sur le monde
extérieur.

Le modelage de 1'animal pour répondre i ces besoins et A la nature . .
du milieu a permis le choix d’gnimauiocorrcspondant exactement 3 la —— Utilisation de
spécificité de l'espace. Les animaux de ces régions sont de petite taille, Amélwraf"“f < __p| l'espace et gestion
agiles, vifs et rustiques. A ce titre, il est reconnu 'identification de certaines % cadre de vie des ressources
races animales avec 'amazigh. Il existe en effet des races affirmées appelées , naturelles
berbére pour le caprin, 'ovin et le bovin.

Outils de : Association L p/ Gestion du
travail Eleveur-Animal
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-Festivités de yennayer 2951
(11,12 et 13 JANVIER 2001).

*Yennayer 2951.

*Carnaval d’Ayrad des Beni Senous.

YENNAYER 2951

par :Chérif Souami
Membre CPSC
HCA

introduction :

- La célébration de Yennayer 2951 est inscrite dans le programme
d’activité du HCA conformément a ses missions défmies par
Particle du décret présidentiel N°95-147 du 27-05-95 portant
création du Haut Commissariat chargé de la réhabilitation de
I’ Amazighité et de la promotion de la langue Amazighe, qui stipule :

- La réhabilitation et la promotion de I’Amazighité en tant que Pun
des fondements de I’identité nationale .

- D’identifier, analyser, préparer et élaborer, tous les éléments
nécessaires & la mise en wuvre de la politique nationale de la
réhabilitation de Vamazighité .

- DLintroduction de la langue amazighe dans les systémes de
I’enseignement et de a communication .

- La célébration de yennayer est une nécessité de notre attachement a
nos traditions ancestrales tout en s’ouvrant sur la modernité .

Dans le programme du HCA (publié en Aoclt 1995) le HCA a préconisé
de faire de yennayer une journée chémée et payée .a I'instar du hégire
ou du jour de I’an L’éveil identitaire 3 'orée du troisiéme millénaire
s’affirme comme un devoir et prend de plus en plus forme a I’échelle
planétaire .Pour preuve ke cas de VIRAK (r¢habilitation des rites qui ont
caractérisés la civilisation Mésopotamique ) ou le vietnam (avec la féte
du tét y compris dans les pays d’cuquation comme la France par
exemple) . -

1- Les origines de yennayer :

L’origine de yennayer n’a pas été établie avec précision .
combierait que Vorigine d’yennayer est quadruple
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- Naissance d un grand pharaon

- Naissance de la premiére faueler Amazighe

- Arrivée des phéniciens en Algérie .

- Victoire de I’ Aguelid CHACHNAK en 950 A/IC sur Ramses I prés de
Khamis a Tlemcen .

La quatriéme hypothése semble la plus plausible quant i ’origine
de yennayer.
La célébration de cette féte véhicule quatre des maitresses
- Ecarter la flamme .
- Consacrer le renouveau .
- Préserver Pavenir .
- Accueillir et respecter les invisibles.

II- Les idées véhiculées par yennayer :
Le mois de janvier est appelé « TABURT USSEGASS » autrement dit la
porte de I’année .
Souycnt dans les montagnes , notamment de Kabyle, ce mois est placé sous
le signe de la varamonie , voire de la famine .Ses rites de yennayer peuvent
étre amenés a quatre idées principales .
- Ecarter la famirpe .
- Présager I’année i venir .
- Consacrer le changement ,
- Accueillir sur terre les forces invisibles.

2-1 Ecarter la famine :
- Repas copieux servi tard dans la nuit du 11 au 12 janvier

- Faire manger les enfants un peu au dela de leur appétit goulounerie .
- Les traditions différentes d’une région i I’autre

- Tlemcen : f)n.évite de manger des aliments épicés ou amers afin que
I’année ne soit ni briilante ni amére .

- Mili_ana :Sfendj , poulet et fruit secs et manger & satiété .
- Béni — Haoua : Les racines de palmier nain .

2-2 Consacrer le renouveau :

- Les rites consacrent le changement ont pour but de placer I'année
nouvelle sous d’heureuses auspices .
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- Tlémcen : petites couronnes de pétes semoulée d’ceufs réfection
du kanoun :
- Awres :Changement des pierres du foyer (chez les nomades,
changement des piquets de tente).

- Kabylie :jalme, sfenfdj, coupe de cheveux du garcon ,achat
d’une téte de beeuf .

- Nécessite de bien balayer la maison avant la nuit
d’yennayer (d’ou image de purification).

- Chélif ‘repas de légumes verts .

- Terminer tout travail commencé.

- S’acquitter autant que faire se peut de ses dettes .

2-3 — Présager 'avenir :

- Bani Hawa : la nuit d’ennayer dépdt de 4 marmites remplies de gros sel
(augure de ’humidité de chacun des quatre premiers mois de 1’année).

- Miliana : le soir d’ennayer ne pas ceinturer de linge le couscousser (année
sera fermée).

- Sud des Bani Snous : jet de plantes vertiges sur les tentes.

- Bani Hawa : arrét de toute activité domestique de la nuit d’ennayer .

- Bani Srious : parcours des rues de la ville par des jeunes.

- On se débarrasse €également des vieilles choses.

2-4- Le culte des invisibles :

- Les génies gardiens de la maison partagent aussi au repas familial
d’ennayer (exemple des grains dans le moulin de pierre).

- Imensi uzeta et imensi imni’an.

- Les enfants ne doivent pas tout consumer (menace de la venue
d’une gresse « Adjuzat yennayer ».

- Les parents recommandent aux enfants de garder dans le plat
commun, la part de la vieille de Janvier.

- Les restes du repas doivent étre déposés prés du foyer pout
« Assassen Boukham » (gardiens de la maison).
2-5- Les jours de }a vieille :

- La fonction entre deux ans est une période critique.

- Incidence d’une région i une autre (de décembre 3 mars).

- Le scénario du drame mythique porte un vceu qui ne présente
aucune variante en europe « les jours de la vieille ».
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- Au Maroc la nuit de janvier se nomme « Adjuza ».

- Janvier voite demande a I’hiver une recrudescence de froid .

- Le jour de ’emprunt (déchalnement d’un orge) de janvier i
février .

- En Kabylie (premiers jours de février appelés AMERDHIL).

ITI- Les Rites de fin d’année en Méditerranée :

- Au début du siécle un auteur arabe classe « Yennayer » parmi les
fétes empruntés aux gens du livre.

- En Afrique du nord les traditions populaires se retrouvent dans
toutes les régions avec les mémes gestes représentant les mémes
Croyances.

- Au Maroc :le soir d’ennayer repas de couscous accompagné de
sept legues vert et de volailles.

- La tradition de comsommer des fruits secs dans les pays
méditerranéens est  synonyme d’abondant  (Yougoslavie,
Roumanie).

- Dans le midi de la France, comme dans I’Afrique du Nord la
maison est balayée soigneusement avant la fin de I’année, mais pas
apreés pour ne pas offenser les invisibles.

- On retrouve la vieille : chez les arabes de jordanie.

- Pays d’oc : probleéme de la vieille avec le prét de joies . -

- Jeline en Kabylie, Yougoslavie et Grce .

- Les masques : Béni Snous, Gréce (épiphanie) .

Conclusion :

- Les paysans d’Algéric ont gardés de précieuses indices qui
permettent d’expliquer le réle des rois agraires de 1’antiquité et d’inscrire
une préface a I’histoire méme de la royauté .

- II cycle des saisons est le méme d’un bout 3 l’autre de la
Méditerranée, mais le nom « Anebdou » que donnent les paysans Bérbéres
a la moisson, précise sou

- Aussi le fond commun de la pensée Méditerranée est établi
comme un en Afrique du Nord.
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- Griice aux faits recueillis, grice aux témoignages des Pziysar;slislé:
qutre €lément important €st apparu dans I’instar _desdld.ées ilap
religieuse en Afrique du Nord est dominée par la notion o€ °

- Contrat d’allane .

- Contrat de labour .

- Contrat de sacrifice .

- Partagée .

- Sang répandu .

. Les invisibles est les hommes sont les parties et t'éventuellement prenantes
d’un contrat sans cesse renouvelé par chacun des rites.
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CARNAVAL D’AYRED DE BENI-SNQUS*

Par : Mohamed saridj
Chercheur

Les 15 jours qui précédaient la date du dé
. _ : u déroulement du C
go :yl:ed 1(318 lion) fixée am,mellement du 10 au 13 de chaque moisude jzrrt:ji\:rﬂ
pra ;rginl;e iiv%rr;);lp@std enfandtasn se formaient avant de se faufiler au milieL;
' nants ou s les coins isolé i :
abandonnées par leurs propriétaires. O des maisons vétustes

oA aLet;: but principzfl demeure le déguisement pour jouer en animateurs
d nyred' avers les maisons du village de Khémis. Ce déguisement est
dgo tais;'}e fit r: importe qui peut le faire. Seufement le secret de ces animateurs
diefuul > ;1 étre conserv?. i] n’es? €N aucune maniére pas permis de le
o gul t sous (:!uel pretexte qu'il soit. C’est donc le méme modéle du
d'ma_wa mtxmaturrse avec les petits enfants surtout en ce qui concerne les
d:aé:rlznet:en ; et les ornements -des animateurs. Le seul discernement qui Je
ieren u?t ; ,}g];rand Ayred réside dans Pige de la foule participante qui le
E heurvatir - L’heure du commencement est fixée généralement entre 17 et 18
n;éme :,cen :— izvzenoeem pva‘;l ragaport ]au grand carnaval. Ou une fois démarré le
arche dans les ruelles, de chants éni i
S 1 , gmatiques et
E:mpl'm’mie ‘consonarite raisonnent au fond de la nuit d’hiver. Ce getit Ayred‘:le
M(g)ﬁ:]:;n adl.?se le soin aux familles de se préparer dans un temps limité au
Fousse enna;yer, pour qlf’falies entament la cuisson des plats variés de
Ig’alatus y corclllme' es crépes - Eerld (pa}les - feuilles) sefendj- khéringo etc ... en
phus les d:re&s alimentaires qui se trouvent généralement enfouis 2
er:curc ] d!fferents plats en terre cuite de chaque maison.
e dz;:i geet;udet ;1 Papproche du moussem d’enneyer, de délicieuses
odeu €s Toyers en se faisant sentir sur les lieux d
3 - - e
E:j]‘lglm les gen]s deviennent actifs pour répondre aux exigenceg a?iseagﬁ
radition ancestrale?. Combien aussi les femm
: le?. Cor es redoublent d’efforts
it:::onter leu'r métier a tl'sser (nattes d’alfa,) avant I’avénement d’Ayre;:i0 l;f
, rm(s: gdggazatlfs Sf.-‘rarent achevés qu’ils soient matériels ou moraux en
a derniére semaine qui précédait e grand ca ,
urar ) rmaval. P
foyers qui n’appliquent pas cette régle, en continuant ’exercice d?eurl;ue:
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fonction, ils seraient vraisemblablement critiqués d’une maniére acerbe et leur
seraient reprochés fa désobéissance 4 la tradition de la société ,ou tout le
monde par la suite les regarderaient de fravers sans meftre ¢n causc les
commérages impitoyables des gens du quartier. _

Le dix du mois de janvier on tapé sur les portes des maisons &
Khémis. Toute la population attendait avec impatience Yarrivée d’Ayred.
Toutes les portes en bois demeuraient ouvertes ou entrouvertes pour recevoir
chaleureusement la grande foule qui longeait les étroites ruelles du village en
chantant la complainte ancestrale an cheeur. Tout fe monde reste éveilié la nuit
autour d’un feu doux de Phiver glacial, ou un quinquet allamé au coin d’En-
tah ( gemre de hall) dévore sa meche de toile imbibée de carburant.
Quelquefois la famille se racomtait les histoires par le biais de la grand mére,
quelquefois elle buvait du thé et se partageait les petites galettes piquées de
noix et d’amandes de Yannayer préparées a cette occasion, quelquefois encore
elle se penchait en dehors pour guetter la direction du son harmonieux qui
agrémentait la vallée toute enticre. La satisfaction et ’enthousiasme, I'espoir
et la joie, la gaieté de la retrouvaille sont les maitres- mots de cette festivité
agraire hégirtenne puisqu’elle coincidait avec {"ouverture du nouvel an de

Phegire.

Pour ce qui est du carnaval lui méme d’Ayred et a son jour, au soir
vers le couché du sofeil, un groupe d’individus apres discussion se faufifait
discrétement dans l'une des grottes. La plus déserte puisque toutes les
anciennes constructions en disposent comme moyens de protection et de
conserverie. C’était pour se déguiser mais sans perdre la corpulence d’un étre
humain. Le port du masque avec lequel les animateurs sont déguisés varie d’un
comédien  un autre du groupe. Leur nombre n’est pas figé. 11 varie suivant les
' circonstances entre 07 et 15. Mais ce qui est obligatoire et différent du reste se

“symbolise en la présence de la lionne (L ‘BIA) ou la tenue de femme est

_ exigée et doit &tre portée par quelgu’un du groupe au moment de la festivité.

" Ayred quant 4 lui doit ére habillé d’un masque qui lui couvre le visage pour

: e pas &re reconnu par le public. 1l n’y a jamais eu de modéle type uniformisé
“"du masque. Mais ce qui est essentiel et opportun s’insére au port du chapelet

@FAGHLAL autour du cou; des gilets traditionnels qui, soient de préférence
irés vieux meéme s'ils sont un peu déchirés. Ceci en plus d’un Seroual
(pantalon parachute) juste au dessous des gemoux avec une paire de
Boumentéle (vieux souliers fabriqués en peau de chévre et qui serviront méme
aux laboureurs),

Ayred (le lion) est attaché aux hanches & I'aide d’une tresse d’alfa
ou d’une corde qui tui soit passée autour du ventre, mais dont le bout serait
empoigné par le guide. Son buste couvert soit d’une veste, soit d’une vieille
djeliaba en haillons qui refidte le référent culturel d’homme libre de la
montagne. Cette tenue demeure valable & tous les temps et les circonstances
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aussi bien pour Ayred (ie lion) que pour ses lionceaux. Le long du chemin
parcouru qui sépare les foyers, la foule de personnes grouillantes,
accompagnatrices ne cessent de clamer des complaintes en cheeur. Sous le
tam-tam et le son harmonieux des voix d’ensemble, les animateurs déguisés
dansent en soubresauts ou en rebondissements, appuyant généralement sur
leurs battons avec lesquels ils ouvrent la voie du passage dans la foule. Cette
foule qui gronde et qui hurle dans le lointain ne laisse aucun foyer isolé, ni
réprimé sauf celui qui volontairement se réprime et s'échappe a I'ouverture de
sa porte au moment de passage du carmmaval. A ce moment la chorale se
renverse et la foule réplique / ECHABRYA LEMALKA MOULET EDDAR
MTELKA (La tourie suspendue, la femme de foyer sera divorcée) car avant
d’arriver, la foule aurait déja averti en annoncant son passage par la chorale
suivante / HALLOU BiBENKOUM RAHNA JINALKOUM: ce qui signifie:
OUVREZ VOS PORTES NOUS SOMMES ARRIVES: OU ENCORE NOUS
VOUS SOMMES VENUS. Une fois le carnaval rentré  la maison, les chants
s’amplifient davantage et les déguisés doubleraient d’effort dans leur danse
rythmique avant I’engagement du lion (Ayred) qui resterait le dernier
carnavalier. Avec sa brusque invasion qui surprendrait tout le monde,
davantage encore les voix ébranleraient la courette et les préaux de bois de
chéne. La danse des lionceaux s’intensifie, ol, la consonance des voix
d’ensemble se montrer généreuse et crépie d’une symphonie romantique .11
n’est pas péché aussi de jeter des coups d’ceil sur le balcon ou les seuils des
piéces pour observer les plus belles filles du village demeurées dissimulées.
Cette philosophic reste I'une des occasions qui a fondé des milliers
de foyers & travers les ages. Aprés cette contemplation amoureuse, un
bouleversement de ton vocal se métamorphose en / ATTOUFAHA LALLA FI
JBEL L’AU A KHOUTL QUABNJ AMI HAOUDOUHALI ce qui signifie /
Oh! POMME DE MONTAGNE COLOSSALE ,JFRERES, COUSINS,
DESCENDEZ MA RIVALE! En pleine action de prononciation de ces chants,
L’BIA TOMBE PAR TERRE,RAIDE MORTE. Soudam, la foule se tait et un
silence parfait pése sur les carnavaliers tout en se regardant sans pouvoir
intervenir. Ayred le grand qui est matre de Ia situation sexplose an ruant et en
battant les lionceaux pour les contraindre 4 regagner assistance . Puis i retire
un boitier de sa poche qu’il essaie d’en éjecter sur la poitrine de se bien- aimée
la lionne. La pause dure environ entre un et deux minutes avec les gestes
satiriques entrepris pour faire intéresser les assistants et montrer tout ce dont il
est capable de faire, de I’animateur jusqu’au guérisseur .Tout d’un coup L’bia
se réveille de son évanouissement qui lui a valu mort et surprise. Elle se met
sur pied et reprend la danse lorsqu’un éclat de tonnerre ébranle la maison:
ECHABLALEK ERRABLALEK ECHABLALEK ERRABLALEK!. Ce qui
signifie PRENDS TA BIEN AIME ET DANSE ! PRENDS TA BIEN AIMEE
ET ARRETE LA DANSE. Toute L’assistance chante. Tous les animateurs
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sent Toute la famille chez qui Ayred rentre :sourit et s’éto_nnetmersne Szna:t l:
danoﬂ-tains gestes COmMIqUEs €n soubresauts lancés par les amima ;:;:d . s la
plupart du temps Ayred irait méme saluer ta femme de foyer is qu

i sortie de la patronne du foyer qyi s
a?f?nts o S::l‘;izfn;epz;wpg Z\f’_i]ﬂtdi:a glisser quelques aliments A celui qui
d',r’_ge \;ers UALMOUNE (capuchon) et qui s’appelie LEMMDEN? - _

eQAinsi de suite, le carnaval continue sa marche jusqu aPre§ ?:l:m-

¢ tous les foyers: Seulement avant de quitter (_:ha:que foyer,,l assis’ lfc
tra_VCTSG les gens malades, les démunis et ceux qui ont pas d enfants_d. a
P o8 di gt: trois 4 quatre minutes dans chague foyer lorsque le guide au
S endr le chemin de sortie vers la ruelle en criant avec le mot de
drap?u;mni: Z YRED !. Les carnevaliers aux flambeaux de DISS ou
pi‘Slsi“hallume’: cot'n'muent leur porte- a- porte jusqu’f? deux !1€u_l‘es c:tia tr:;};;
?1:1::5 du matin ... Aprés le troisiéme jour, les carnevahexs'se reug:ésfse?‘ )
quit et font le discours d’oraison et de pri¢re avant de se se})arerbeau ;nmnwmmre m
LEMKADEM.II ne resterait sur la p_lace publique que lam encore ¢
g:ndre ou quelques ustensiles de cuisine comme la théiere aussi c2 ;m: :
w’empourprés par I'usure du temps Tout e w.llagc rede_\lncndradcala ngi:
) boiements de chiens a l'unisson brlse'nt le silence de 1
th':;?r?::e ;ans pour autant oublier Pululement du hibou dans le lointam sur ie

haut chapiteau de {"olivier de ce paradis perdu..
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-Journées du film Amazigh
(24 AU 27 OCTOBRE 2000}

*Le Cinéma Amazigh.

Le CINEMA AMAZIGH

Par : Kamai GAYA. Réalisateur
et Latifa LAFER. Archiviste, Cinématheque, Alger

INTRODUCTION

Naissance du cinéma d’expression Amazigh

De I'Algérie coloniale de la seconde guerre mondiale (La colline
gubliée), aux résistances de la fin du 19" siécle (La montagne de Baya), puis
aux conte intemporel parabole de I’emprise de I’archaisme sur la société
(Machaho), les films d’expression Amazigh sont 4 la fois un regard sur
histoire de |’ Algérie et un premier pas dans Fhistoire du ¢cinéma indépendant.

En 1992 commencent les premiers projets de films parlés en
tamazight. Le scénario du premier d’entre eux, La colline oublide date de
1968. Quand il rencontre Mouloud Mammeri en France, Bonguermouh est
étudiant en cinéma. La colline oubliée, premier roman de Mammeri, est sorti
en 1952. De cetie rencontre nait le projet d’adapter le roman a I'écran, ils
écrivent alors e scénario qui est déposé en 1968. La commission de lecture le
rejette, il est en tamazight. Quand le film est autoris€ vingt ans plus tard,
Mammeri n’est plus de ce monde. Un autre de ses romans, L opium et le
bdton a été porté a I’écran par Ahmed Rachedi en 1969.

Durant les années 90 les réalisateurs commencent a quitter le secteur
étatique, il est de plus en plus difficile d’avoir des fonds, c’est griace a la
mobilisation populaire que La colline oubliée est réalisé. En décembre 1995, le
film est sur les écrans. Deux ans plus tard Machaho puis La montagne de Baya
sont 1a.

Machaho, un conte, un drame, une histoire d’honneur et un lieu
inconnu hormis qu’il s’agit de paysages méditerranéens. Machaho est le mot
qui ouvre le monde des contes kabyles et dont la signification se perd dans le

passé. Le mot qui installe dans la magie et signe le départ vers le fantastique :

«un jour... ou il était une fois, un jeune homme est sauvé de la mort etc. ».
Machaho est un film intemporel. Primé sept fois dans divers festivals, il est

. terminé en 1995 et n’arrive sur nos écrans qu’en 1997. 11 est parlé en kabyle
~ mais des copies en arabe dialectal sont faites. Ce doublage d’un long métrage

fiction est une premiére dans le cinéma algérien : «pour moi» disait Hadjadj
dans un entretien : «tous les films algériens sont Amazigh, je fais partie de
ceux qui ne réduisent pas amazighité a la langue». Machaho raconte
I’emprise des forces archaique sue I’étre et
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’émergence des instincts primaires de vengeance. C’est une parabole des
temps actuels. Dans ce deuxiéme film algérien parlé en kabyle 1’auteur aura
relevé le défit de réaliser un film indépendant ou s’allient maitrise de 1’outil
cinématographique et théme porteur.

Pour son premier film fiction, Azzedine Meddour a été le plus loin possible
entouré d’une équipe qui a mis son savoir-faire 3 son profit. Tahar Djaout
puis Jean Pierre Lledo ont participé aux recherches sur le personnage de
Baya. Amar Hachich a congu un village entier tels qu’étaient les villages
kabyles encore au début du sigcle. De nombreuses personnes ont participé au
travail de conception parmi eux les villageois qui ont fourni outils,
ustensiles, textiles et divers objets anciens, Le film a coiité des vies
humaines et d’énormes sacrifices avant d’&tre sur les écrans  la fin de
I"année 1999 alors que la premitre projection a eu lieu en 1997. Peu de

copies étaient disponibles et des participations a divers festivals accaparaient
Azzedine Meddour.

Latifa Lafer

LA SOCIETE ENTRE REPRESENTATION
ET IDENTIFICATION

Avant de parler de la femme dans le cinéma Amazigh, nous nous proposons
d’abords de situer les éléments originaux de ce cinéma et Iimage proposée
comme regard sur la société. Le premier point concerne la recherche de
Poriginalité dans la construction du récit filmique et le second, la
représentation de la société et les repéres pour identification.

La recherche de P’originalité dans )a construction du récit filmique

La langue ne constitue pas, a elle seule Poriginalité cinématographique
d’une ceuvre, d’autres éléments sont indispensables, ’histoire, le décor, le
costume, la symbolique et 1’approche filmique composent avec la langue
Punivers originel d’un film. Le but des réalisateurs qui ont fait des films
Amazigh est non seulement, de faire du cinéma un autre moyen d’expression
mais aussi d’aller le plus loin possible dans la recherche de repéres
identitaires pour construire un récit filmique original.
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Dans le cas de La colline oubliée, les élémeqts sont fixés par t’m rega:ld
littéraire et Abderrahmane Bouguermouh devait dopnftr corps .ah! espné, z
ces éléments. L’absence de références ou d’cm{v‘rcs cmgmatogra;;’ iques d (c}le
il aurait puisé des éléments pour sa COII:lpOSlt'IOIl .a\‘falt rendu cssenrcéamé
Pimage difficile. Le fait que le récit soit ﬁxc‘ comme funt-: e
socioculturelle de I’époque a amené Boug!iermm’lh 2 agir de fagon moi s
profonde dans la quéte de cette originalité. Neanmoms,’ cette dpremller
expérience a permis aux autres de creuser plus profondément dans leur
Nt jadj é hoses autrement, le conte
Dans Machaho, Belkacem Hadjadj a abordé les c os cme > le conte
qut a bercé I’enfance de chacun de nous pogvalt, en fait, ’_evcrllllrr e
approche cinématographique imércssante: l?lle' lu§ a permis de ﬁnsta te oes
éléments identitaires pour construire un récit filmique original. hc:,on e we
permis de poser les bases de son récit, de_rcc-réer des atmospheres ¢! de
composer avec les éléments temps et histoire de notre Ifays c?m "
I’indiquent certaines scénes telles que I’ap_pel du sommet c}e la I_Itu:in asg:l\l >
les bandits d’honneur et la rencontre dl{ printemps. I’{-adjad_} disai Zpti "
entretien : «pour retrouver nos reperes, il nous faui réinvestir nos tra 110.1'1‘e
sans toutefois les mythifier, il est urgent de re?longt?r da'ns’ la ma m:.t
culturelle traditionnelle pour faire face aux probiémes identitaires que vi
’Algérie, c’est comme cela que (I)lgus . tp’ourrons nous ressourcer, nous
notre marche vers la modernite». ‘ )
mfi;gﬁiddour a quant 4 lui, choisit une légeqde sur laguellc }1 a rlepltacﬁ
les croyances anciennes et les expressions artistiques qui en decqu- enl.d
explore en profondeur la symbolique et re‘:cré'e .le mouvement ongm; d:
peuple dans son univers culturel. Son réan ﬁct}on emprunte un l'i'lo .eue
narration qui porte 2 la fois le conte et le' réel h1§tonque et c’hr.ono‘ ogique.
Meddour a placé son récit le plus loin possﬂale dans lhlstlou'e ;tbqu;
réorganiser les matériaux dans le sens qui va le plus vers la matnc
culturelle.

La représentation de la société et les repéres pour l’ide.t’lti’fic:ftlon y
Le cinéma est une province dans le tissu de la §oc1ete ol se cu tive
Yimaginaire. L’imaginaire est le ]ie!l o&lle peuple déverse ses (riewics et seiz
croyances. Le film peut &tre un miroir qui refléte le mouvement ae ’ .z:\i soc‘lfe_
dans sa profondeur ou I’on retrouve les éléments :fuxqucls on s’i ‘entl ie.
Dans les trois films Amazigh, la société est représentée de fagons différentes.
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La colline oubliée soumet un groupe i un processus dramaturgique, deux
données se chevauchent et s’entremélent : la perdition des valeurs anciennes
et la modernité non encore acquise. L’image descriptive de la société dilue
les repéres pour I'identification. Elle se propose comme un constat d’une
situation dramatique plutdt que comme une orientation vers des repéres qui
permettraient I’identification dans les temps actuels o 1a société se cherche
toujours.

Dans Machaho, Hadjad} simplifie 1’équation et trace un parailélisme de
repéres bas€ sur quatre éléments (individus) représentant la société. Cette
derniere est déchirée entre son appartenance a un passé d’oul ressortent les
archaismes et la modemité qui s’impose en toute innocence. Il a noué son
univers filmique de sorte 4 transposer les éléments sur un réel en mouvement
pour permettre la libre identification. L’ceuvre est d’une fagon voulue
atemporelle parce qu’elle agit sur l'inconscient profond de la société
d’aujourd’hui.

Azzedine Meddour va dans le fond des choses et rapproche encore plus
I'image de la société. Il remet en cause la massification ambiante et
provoque ’émergence d’une individualité porteuse de valeurs en deux sens :
Pune de la mémoire collective et 1’autre de la mémoire personnelle. Au fil
du récit le personnage central prend de 1’épaisseur et s’achemine vers une
identification pleine.

Ces trois hommes ont signé la naissance du cinéma Amazigh pour lequel ils
ont tracé les bases et s’ils se sont intéressé a notre passé c’est parce qu’ils ont
compris I'urgence de recomposer notre mémoire et su la révéler au regards.
Ils ont compris que 1’art n’est pas simplement le reflet de la société mais un
apport pour son évolution.

Kamel Gaya
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LA REPRESENTATION DE LA FEMME
DANS LES FILMS AMAZIGH

Les trois films d’expression Amazigh réalisés durant la décennie 90

- proposent trois regards cinématographiques différents. L’image qu’ils
. donnent de la femme reflétent, a la fois, ces différences et une dynamique de

1a société algérienne.

La Femme dans le cinéma algérien

Le débat sur 'image de la femme dans le cin€éma algérien n’est pas une
nouveauté. Ce qui ’est, par contre, ¢’est la maniére dont le théme est abordé
a travers de nouvelles images : celles du cinéma d’expression Amazigh. Les

- critiques ont de tout temps mis ’accent sur la maniére dont les réalisateurs

présentent les personnages féminins, hormis le personnage de 1’ouvriére, de

. 1a paysanne ou de ’étudiante. C’est  dire, la femme au quotidien en dehors
- du circuit économique ou de 'instruction. Un mot revient souvent chez les
“eritiques : stéréotype ou encore cliché.
- Ces films transmettent une image tellement ressassée qu’elle devient par la
- force des choses, une proposition, un modéle archaique du comporiement
~ des femmes. Abdou. B écrivait dans une critique parue en 1982 dans la revue
. Les deux écrans (N° 52) : «a force de vouloir reproduire la réalité au lieu de
. lui tordre le cou,  force de vouloir faire vraisemblable a tout prix, les films

algériens sont morcelés d’inserts documentaires, de moments du journal
télévisé, d’archétypes sclérosés», expliquant par la suite qu’aun lieu de
reproduire la réalité, c’est, en fait, un discours que reproduisent ces films car
la réalité dans ses mutations sociales et ses changements assez rapides
échappe a la censure et 3 'autocensure qui guettent souvent le cinéma
algérien. On veut faire vrai en évitant de filmer la réalité.

Trois genres prédominent souvent quand il s’agit de porter sur écran les
femmes : la femme légale ; patiente et résignée, la femme promise ; pure et
attachée aux valeurs et la femme marginale souvent confondue avec la
femme de mauvaise vie. C’est en général celle qui finit mal si on veut que le
film, lui, finisse bien.

Il y a également comme le relevait Djamel Merdaci dans une critique parue
dans la revue Les deux écrans (N° 35) en 1981, la femme ayant dépassé la
quarantaine dont le rdle est le plusssouvent celui d’une mégere, créatrice
d’histoires et "fauteuse” de troubles en douce. Merdaci €crivait 3 ce propos :
«alors, est-il tout 2 fait judicieux de continuer a reproduire ind "~ -~ )
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film en film, 'image de cette femme bavarde et superficielle dont le
prototype est cette femme-matrone si présente dans les filmts algériens ? ».
Au-dela de ces schémas, rares sont les films qui ont propos€ un autre modéle
3 la société. Un modele auquel on pourrait 8’identifier corfime cela se passe
dans le cinéma mondial. Rares ! Mais ils existent bien et 1’un d’entre eux est
Noua de Abdelaziz Tolbi qui a exprimé avec franchise et sincérité
I’exploitation de la femme, ce film est 1’'un des plus poigrants sur la réalité
de I’exploitation féodale durant la colonisation. Un autre ¢xemple est Omar
Gatlato de Merzak Allouache oil la femme est absente, sanf si ’on se référe
4 la voix enregistrée sur une cassette que déiient le héros de I"histoire. Ce
film dénonce et marque avec force I’absence de la femme dans la société.
D’autres exceptions existent encore telles que La citadelle d¢ Mohammed
Chouikh, L 'héritage de Mohammed Bouamari ou Leila ef les autres de Sid
Ali Mazif qui ont chacun i sa fagon, constitué une force d¢ dénonciation du
statut de la femme dans la société.

En 1979, arrive sur les écrans un film qui porte un regard différent sur les
femmes. La nouba des femmes du mont Chenoua & Assia Djebbar. Il
bouscule les regards et il est 4 son tour bousculé. Assia Djebbar est
romancicre, la construction d’un film lui parait possible et elle le réalise. Ce
film controversé, jugé lourd et sans récit est pourtant bien accueilli par les
critiques du cinéma algérien et il décroche justement, cetle méme année
1979, le prix de la critique internationale 2 1a biennale de Venise. Le vocable
nouba se lit de deux maniéres : nouba ou «c’est leur tour» ou Nouba qui est
le nom que porte la partition musicale andalouse, elle-méme divisée en
morceaux de rythmes différents. Les deux explications sont & leur place dans
ce film dont la nouveauté réside dans sa construction sur le mode de la
Nouba et qui porte sur écran des femmes, vieilles ou jeunes, citadines ou
rurales, naturelles et surtout vraies. Efles évoluent pour Ja premiére fois 2
I’écran loin des rapports sociaux opprimants et loin des conflits hommes/
femmes dont n’arrivait pas a se détacher le cinéma. Elles sont 13, seules, 2 la
recherche d’un espace bien i elles. Ce film témoigne d¢ l’aspiration des
femmes i un statut, i une liberté d’étre,

En dehors des quelques films cités, les réalisateurs donnent rarement
Pimportance requise 3 la copstruction des personnages féminins. Et méme
quand leur but est de dénoncer I’archaisme c’est a des personnages
stéréotypés qu’ils ont recours. Enfin, la société algérienn€ est structurée,
agencée et ordonnée de maniére A ce que tous les individus se ressemblent et
I'image de I’homme également, n’échappe pas aux stéréotypes. Mais 1a n’est
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pas notre propos car les films Amazigh apportent du nouveau justement pour
cette image de la femme. Ils apportent en méme temps une nouvelle fagon de
concevoir le cinéma. Un cinéma indépendant du discours ambiant. Ils
constituent une force de proposition et non un simple retour au déja vu.
D’autre part ces films s’ils imagent une culture précise et déterminée auront
eu un sucés important dans d’autres pays. Ils sont universels.

L’image de la femme dans le cinéma Amazigh

Dans La colline oubliée, Abderrahmane Bouguermouh, rapporte des faits &
partir d’un roman. Il retrace un vécu tel que raconté par Mouloud Mammeri.
1 filme sans distanciation par rapport au sujet. Le théme est le reflet du réel.
Les personnages féminins principaux n’agissent pas sur les événements :
Azzi dont le mari est parti 4 la guerre subit patiemment le caractére d’une
belle-mére qui lui reproche 2 elle la stérilit€ du couple, Davda femme
mariée, objet de la passion de Menach, n’a pas provoqué cette passion.
Djamila Amzal qui joue Ie role de Azzi dit au sujet de ce rdle : «La colline
oubliée est une histoire d’amour ol on décide pour le couple. Les parents
s’interposent dans sa vie. Mokrane, pris & la gorge par la tradition, était
déchiré entre son respect pour ses parents et son amour pour Azzi. La femme
est la gardienne de la tradition utile et positive, pour ’homme ¢’est autre
chose, Ia tradition est presque indiscutable. Mokrane a sacrifi€é son amour
pour cette femme».

Le réalisateur ne s’implique pas dans la lecture des personnages. Il ne vise
pas & donner un discours ou une idée. La femme est donc présentée dans une
réalité ponctuelle de 1'époque relatée, celle de la deuxieme guerre mondiale,
elle est dépassée par les événements et par deux fois une phrase revient dans
le film, dite par Azzi puis par Davda : «quoi qu’il arrive vous, vous €tes des
hommes». La femme est dépassée et la société 1’est autant puisque les
repéres anciens s’en vont ¢t les nouveaux ne sont pas encore la. Les jeunes
qui ont accés a l’instruction basculent dans un autre monde, les vieux
regardent passer le temps. La guerre, vague rumeur devient un événement
proche puis une réalité dramatique. Elle est I’él€ément extérieur qui menace
’ordre établi et dela I’équilibre social. L’image de la femme passive est
aussi la représentation de cette impuissance devant des changements imposés
de I’extérieur.

Dans Machaho, une jeune fille «transgresse» les lois du groupe. Elle vit un
amour secret avec un jeune homme que son pére a recueilli. Elle choisit de le

- séduire. Par la suite elle subit la colére du pere. Ce dernier quitte la maison et
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va errer aveuglément  la recherche du «fauteur». La mére intervient & partir
de 13 comme un personnage positif. Elle ccuvre pour réparer. Elle accepte
’enfant 2 naitre et le retour du jeune homme venu prendre la fille mére pour
épouse. Hadjadj insére ici une image de la femme qui cho.isit. Hadjirq:_ Qul
Bachir qui campe le réle de la mére déclarait dans un entretient au quotidien
Le Matin (octobre 1997): «la femme essaye de transgresser les tabous
pendant que le pére va sauver I’honneur de la famille bafoué. J'ai beau'coup
aimé le rdle car ¢’est Tassadit (la mére) qui prend !'initiative». Le choix du
conte (Machaho en est la formule initiatique) d’une part, et d’autre part le
choix du réalisateur de poser son emprunte sur le film et de s¢ démarquer par
rapport i 1’archaisme dans la société, sont des éléments de choix de I'image
qu’il donne de la femme. _

La montagne de Baya de Azzedine Meddour, dont le principal acteur est la
femme est une autre fagon d’aborder cette image. L’histoire de Baya, entre
mythe et réalité est une reconstitution historique qui met en avant }a femme
qui agit sur son destin ainsi que sur celui de sa communauté. Djamila Amzal
dit au sujet de son rdle : «Baya est au départ un peu renfermée sur elle-
méme, elle réussit A drainer  réveiller un peu la conscience sans faire de
discours, sans s’imposer, tout en restant tenace, attachée a ses principes. Les
autres ont fini par comprendre, par suivre. En tenant 2 cette terre et 5_ ses
principes, elle évolue. Elle reste fidele 2 elle-méme et & son pérf: qui était un
guide pour sa communauté. Elle s’en remet 2 la tradition quand il _le fautetla
bannit quand il le faut». Cette image de la femme combative, encore
existante durant la guerre de libération est occultée depuis 'indépendance,
effacée et remplacée par I'image de la femme ombre soumise a I’homme, &
la loi et a la société, incapable de se gérer, occupant l’arriere plan dans la
société et trés souvent dans le cinéma. Azzedine Meddour brise
consciemment cette image négative et choisit de réhabiliter la femm;. 1l
construit alors un personnage féminin central que tout dans le film contribue
a rehausser y compris Na Aldja, la vieille dame (Na Ouardia), qui tout en
symbolisant les usages et les traditions protége Baya allant 2 I'encontre de
toute la communauté car justement ’usage et I’honneur D'exigent. La
réconciliation avec le code de I’honneur et I’identité passe ici par la
réconciliation avec I’image de la femme.

Trois films, trois regards

Les trois films, sortis et réalisés dans ’ordre cité, renvoient trois images
différentes de 1a femme 3 travers trois fagons d’aborder le cinéma. La colline
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oubliée propose une représentation ponctuelle dans I’histoire de notre pays.
Machaho est un conte qui s’adapte 3 tous les temps ol interviennent les
choix du réalisateur. La montagne de Baya est une histoire oii I’auteur crée
librement un personnage central et principal qui affecte le déroulement des
événements dans une histoire datée mais parabole de tous les temps. La
contradiction entre 1’ancien et le nouveau, point commun des trois films, est
posée différemment. Dans La colline oubliée comme dans La montagne de
Baya, la soci€té est Prise en €tau entre valeurs positives & préserver comme
repéres identitaires et nécessité de survivre face aux changements imposés
par les agressions I’extérieures. Cette contradiction entre I’ancien (le code de
I’honneur) et le nouveau (la nécessité de survivre face au colonialisme) est
ce qui crée une dynamique de survie i I'intérieur de la société et la pousse a
prendre en main son destin. Poussée & son extréme cette contradiction
conduit & une rupture violente. Au drame. C’est une question on ne peut plus
actuelle puisque c’est toujours a la problématique de la perte des repéres
identitaires et & I’intégration dans un ordre mondial qu’est encore confrontée,
aujourd’hui, la société algérienne. De ce point de vue le film de Azzedine
Meddour est intemporel. Machaho de Belkacem Hadjadj, porte également
une fin dramatique et une rupture causée par le conflit entre ce qu'il y a de
conservateur et de négatif dans la tradition et ce que la culture porte de
dynamique et de positif en elle. Les deux films sont également le reflet de la
décennie noire des années 90 pendant laquelle ils ont été congus. Hadjadj et
Meddour se démarquent par la force des images qu’ils proposent sans
recours au discours. Ils mettent Iaccent sur I’identité culturelle et sa relation
avec P’évolution de la société. L’image de la femme en est une illustration

dans le seus ol elle est représentative du degré d’évolution ou de repli de
cette société.

Le dernier départ

Le film a Uair de se poursuivre lorsque Azzedine Meddour est amené 2 sa
‘derniére demeure. L’irréel plane sur les cieux. Baya n’est plus Djamila
Pactrice. Elle est Baya qui enterre Djendel. Le film qui I’a portée aux nues,
‘ol elle se réalise prend fin bien aprés que Djendel soit tombé. Elle n’est pas
;seule dans cette atmosphére. Précédé de quelques heures par Na Quardia (La
:vielle dame de La montagne de Baya) Meddour s’éteint et vient amplifier
E,l’irréei, L’équipe, partie voir une demiére fois Na Ouardia 3 Bouzegane,
Eapprend la sinjstre nouvelle. L’écho s’en propage dans les paysages de La
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montagne de Baya. Meddour n’est plus. L’irréel s’amplifie. De Bouzegane
Sidi Aich I’équipe traverse en bus (comme auparavant) pour une derniére
séquence tous les lieux du tournage. Le «coupé roulé» final, Azzedine
Meddour ne le donnera pas. Le film reste longtemps suspendu dans
I’imaginaire de son équipe.

Latifa Lafer

83

Les Poésiades Amazighes
{22 au 24 MARS 2000)
(30 et 31 MAI 2001)

*Eléments de réflexion pour une problématique
sur la littérature amazighe.

*]a litterature mozabite.

*La poesie kabyle : Quelques aspects
saillants et repéres bibliographiques.



« Eléments de réflexion pour une
Problématique sur la littérature Amazighe »

Jourpée d’étude du 30 Mai 2001 - Oum El Bouaghi

Par : Si El Hachemi ASSAD
Directeur de la Promotion Culturelle / H.C A

Cette journée thématique s’articulera sur les différentes
approches de Panalyse de la littérature Amazighe . Comment peut-on
construire un champ d’étude et porter un regard objectif & travers
Panalyse littéraire, la morphologie des textes, la texture linguistique et
les contenus thématiques généralement transmis par voie de Poralité .

On ne peut parler de littérature Amazighe sans évoquer cet
héntage de Pethnologie coloniale, lequel bien str doit étre pris avec
précaution sans pour autant afficher un refus de Paborder .

Quelles sont les caractéristiques de cette littérature dans
différents genres : c’est & dire le conte, les devinettes, la prose, la poésie
etc ? Comment peut-on aborder le contexte sociologique et historique de
Ce patrimomme oral avec une rigueur scientifique ? Quels sont les
facteurs qui ont fait que la société Amazighe a produit une expression
littéraire orale, d’une trés grande richesse et de quahité, digne sans aucun
doute de figurer en premier rang du patrimoine des cultures orales du
monde entier ? Pourquoi aujourd’hui, méme avec cette pression de
Pécriture, on ne peut toujours pas transgresser cette position privilégiée
de I'oralité ?

Tour & tour les sept intervenants inscrits au programme vont
tenter de cerner au mieux les multiples facettes de cette littérature
Amazighe .

Cette tentative est 'ccuvre d’une autre génération . La plapart
d’entre eux sont détenteurs de diplomes officiels au sein de I'université
Algérienne dans le cadre d’un magistére spécialisé en langue et culture
Amazighe .
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Aprés un tour d’horizon sur le processus mutationel de la poésie
Amazighe jusqu’a la période contemPoraiJ}e, on tffntera, c.le présenter
cette genése a travers quelques cas bien sclecthmes f’t smgm?use:imz;;
traduits et commentés. I sera suivi d’une esquisse rétrospective ed
poésie Djarmouniénne, une des figures emblématiques de la poésie et de
la chanson Aurassiéne. A cet effet, il sera évoque.r cet aspect dans ‘son
contexte socio-historique et linguistique en s’zirtlculant sur le poe¢me
Amazigh de Aissa DJARMOUNI : « Necni d imeghban di tmura n
yudan ;:;vec une autre communication, on se mettra au diapason avec
les références bibliographiques sur tout ce qui a été dit sur Ia poefésu:
Kabyle du début du siécle a nos jours. Un mtqrvenzimt nous fera
découvrir ce stock bibliographique dans la pf?l‘SpCCthC d’en dresser un
inventaire d’une maniére exhaustive et acadét'mque . o

En aprés midi, on abordera un descriptif du patx;mmme l}t!f:}‘&ll‘ﬁ
Chaoui, voire ses caraciéristiques, ses aspects d’authenticité et
d’mnovation. 11 sera suivi d’une conmrmaicatlon., ayant pour théme «
La littérature Amazighe entre Poralité et l’écnt.ure ». Cet’te apprgchc
a pour objet d’aborder I'analogie de la proc’iucftlon littéraire de eux
périodes distinctes ; Celle de Poralité et de l.’e(':nture . Deux ph'ases qui
méritent un regard d’un spécialiste de la littérature, car les'e?udes a
caractére « scientifiques » portant sur la littéra'ture orale r’evelt?n’t la
marginalisation du patrimoine populaire en générale et de oralit¢ en
panlcuhgrrle autre contribution se¢ singularisera par son théme qui a fait

_ Tobjet d’une thése de magistére en socio-Anthropologie. Il s’agira d’un

i ini byle. C’est I'hommage
u laconique de la chanson fémum}e Kaby T

m A rendre aux femmes pour leur mérite dans la transmission de cet
héritage littéraire et linguistique . .

Et pour terminer, il est juste et loyal de rendre aussi un horgmag_e
A la presse et au travail journalistique accompli notamment ni];l::;l

indé est ] rt qui sera

Pindépendance de notre pays. C’est Justement cet appo
exergue par un jeune universitaire, Journaliste md‘ependztn.t lequel, nogs
fera un exposé passionnant du réle joué par la radio Algérienne : Cas de
la chaine II .
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La Littérature Mozabite - Le Cas du Conte Populaire

Par : Ahmed Nouh-Mefhoune

Parler de « littérature mozabite» serait inconséquent si on ne prend
pas soin de préciser au préalable que le terme est pris ici au sens large et
non pas réduit au seul domaine des belles lettres ou 2 ce qui est
communiqué obligatoirement sous forme écrite.

En effet ’expression orale est le trait marquant des différentes
productions intellectuelles et artistiques nées dans ce terroir qu’est la valiée
du M’zab.

Mises a part les quelques tentatives récentes de transcriptions souvent
oeuvres d’inteliectuels étrangers, nous ne connaissons pas de texte ancien
qui soit écrit. Les quelques fragments de textes qui sont parvenus a nous et
qui appartiennent a une oeuvre intitulée « Muduwwanet Abi F anem El
Xurasani », consistent en un mélange de phrases ou de mots en berbére de
Nfousa (non en mozabite), noyées dans un texte en arabe classique, destiné
a initier des populations berbérophones. Le titre lui-méme est significatif «
muduwwana »c’est a dire «’écrit », une exception qui s’oppose a ’orale
qui, lui, est la régle générale.

La fameuse « Gagidet ettewhéid » qui est un manuel d’enscignement
religieux, utilisé jadis dans les &coles coraniques au M’zab, était a 1’origine
écrit en berbére, cela d’aprés le traducteur lui-méme. L’ceuvre disponible
aujourd’hui est rédigé en arabe classique, le texte originel n’est disponible

nul part.
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Ce sont 12 les deux seules références connues pour nous. Encore faut-
ii souligner qu’il s’ agit 1a de textes rédigés en Nfousi et non en Mozabite.

Dans le premier cas comme dans le second, le contenu du texte
répond 4 des préoccupations relatives & P’enseignement de la religion. 1l ne
s’agit pas d’une production artistique ou littéraire. A vrai dire, tout se passe
comme si, pour les lettrés, seule la chose religieuse mérite le soin d’étre
écrite. Le reste étant considéré comme superflu voir indésirable ou méme
prohibé.

Et pourtant le patrimoine cuiturel ancien véhiculé par la tradition
éra]e, qu’il s’agisse de contes, d’adages, de poémes, de chants ou toute
autre forme d’expression, recéle une richesse intellectuelle, moraie et
artistique d’une grande valeur.

C’est peut &tre pour protester contre cette attitude négative des

Jettrés contre tout ce qui est profane, qu’une poétesse anonyme s’adressa en
ces termes au clerc:

Mini tennid a y aneezam,

izelwan wel hélin?

izelwan an i quran,

shéiyan sseddaren

Pourquoi dis-tu, oh! toi qui & la science, que la poésie est prohibée;
fes poémes sont comme le Coran, ils ressuscitent et maintiennent en vie!

Avouons que ¢’est si bien dit!

Parmi les différentes formes d’expression orale, « Tanfusty c’est a
dire le conte, retient le plus notre attention. Outre le fait d’avoir été Jjadis le
moyen privilégié d’éducation ayant permis de communiquer, d’uge maniére

_attrayante, aux générations successives, I’expérience et la sagesse des

anciens; « Tanfust »est pour nous autres, nouveaux venus dans le cortége,

87



un témoignage, une sorte de document historique d’une nature particuliére,
qui nous remseigne sur, les activités quotidiennes de nos ancétres, leur
opinions, leur échelle des valeurs disons leur univers matériel et spirituel.

Ceci est important car ce ne sont pas les biographie apologétiques des
princes et des héros qui font la véritable Histoire des peuples, mais celle-ci
est appréhendée par 1’étude de la vie quotidienne de ces demiers. Cela dit,
dans ’absence d’une littérature écrite sur cette vie quotidienne, le conte,
tout en étant une fiction, peut fournir des éléments d’information
intéressants dans c¢ domaine.

Le repertoire des contes populaires, dont I’inventaire et la saisie reste
4 faire pour la région du M’zab, offre un menu relativement varié sur le
plan thématique et selon les sources d’inspiration. Le temps qui nous est
imparti ne nous permet pas de nous attarder pour présenter une typologie
compléte & partir d’un inventaire qui du reste est incomplet. Néanmoins
nous pouvons, en tenant compte des sources d’inspiration des contes,
classer les récits en trois catégories:

- les récits inspirés d’ceuvres connues appartenant a d’autres cultures
(les récits des mille et une nuits par exemple) sans rapport avec les réalités
historiques de la région.

-des légendes inspirées des textes sacrés et adaptées au réalités
géographiques et socio-économiques régionales, exemple: «Abiyahannu» et
« Tisent n Sidna Ibrahim»

- les récits issus d.u.terroir et traitant de thémes spécifiques a ce
demier. .

Si nous excluons les récits de la premiére catégorie, les autres
présentent les caractéristiques suivantes:

- Du point de vue volume du texte, les récits sont courts, voir trés

courts. fis ont plus la forme d’une anecdote que celle d’une aventure.
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-L’anecdote elle-méme ne fait que relater la genése d’un adage ou
justifier une légende.

-Le héros est toujours un personnage humble : une veuve, un
orphelin, une personne pieuse etc...

-Du fait de ’oralité, le texte est « malléable », les détails apparaissent
et disparaissent d’un conteur a 1’ autre.

-Souvent le titre est absent. Dans le cas ot il est présent il correspond
au nom du héros ou a une formule consacrée (adage). Dans d’autres cas il
commence par la formule consacrée

«Yegeerd argaz d tetétéut...

En plus de ces caractéristiques, les remarques suivantes méritent
d’étre évoquees:

-Comme pour le reste des formes d’expressions culturelles orales le
conte est véhiculé par la femme qu’elle soit adulte ou jeune.

Le conte est dit seulemnent de nuit; selon la croyance populaire « celui

" qui évoque des contes pendant le jour, n’aura pour progéniture que des

filles.
- Contrairement au chant, a la danse et au poéme, le conte est toléré

.' par les religieux.

« Allas yif adrasy» (raconter vaux mieux que psalmodier) aurait dit le

fameux Chikh Tfiyéche & ses disciples.

Puisqu’il en est ainsi, il n’y aurait pas d’inconvénient si je vous
propose d’écouter une de ces belles histoires.
Tanfust n theggait
d

temzzurt n at laxret

Un jour, une veuve vivant seule, quitte un moment son ouvrage pour

aller préparer son souper. Elle ouvre le garde manger et en retire une
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«saucisse ». Au moment ou elle allait la metire dans la marmite, une chatte
arrive de dehors et vient se présenter a elle en la regardant comme si elle
sollicitait la femme de bien vouloir partager «la saucisse» avec elle.

En Iobservant, la veuve constate qu’elle est pleine. Elle détacha un
morceau et Poffrit 4 la chatte en lui adressant ces paroles Tiens, pour
golter; ta est enceinte et ta risque d’avoir des envies. Quand
I’accouchement viendra ta me fera appel, je viendrais t’assister!

L’intruse saisit le morceau de «saucisse » offert par Ia veuve et s’en
alla pour ne plus revenir,

H s’est passé des jours et des semaines, la veuve a oublié déja les
paroles qu’elle avait dites 4 la chatte. Cependant, elle fiit un Jour réveillée
en pleine nuit par quelqu’un qui frappait a sa porte.

Qui peut bien lui rendre visite a cet heure - ci ?! Appartient-il au
monde des vivants ou a celui des revenants?!

Elle se leva, s’approcha de la porte d’entrée et demanda qui est ce?!
Une voix de femme lui répond du dehors.

- Il y a un mois, ta avait promis 4 une femme enceinte de venir
Passister lors de I’accouchement, voila qu’elie est préte.

En entendant ces paroles, elle se rappelle soudain ce qu’elle avait dit
Iautre jour a Ja chatte. son coeur commence a battre. Elle vient de se rendre
compte qu’elle avait affaire a une « chatte hantée ».

Que va-t-elle faire? Quoi qu’il en soit elle est obligée d’honorer ses
engagements Elle retourne a I'intérieur, se chaussa, revétit son voile et sort
a ’extérieur. Elle ferma ia porte et s’adresse a la visiteuse:

- Conduisez moi chez cette fernme!

Elles partirent toutes les deux. A la croisée des chemins, la visiteuse
dit & la veuve: & partir de maintenant tu fermera les yeux et ne les ouvrira

que lorsque nous serions arrivé. Entre temps je te prend la main.!
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Elles firent ainsi. Lorsqu’elles arrivérent, la veuve ouvre les yeux et
se trouve a |’intérieur d’une maisor qui lui est inconnue. Une lampe a huile
éclairait la scéne. La délivrance vient d’avoir lieu. Un hébé est a poussant
ses premiers cries, a coté de lui la mere fatiguée, non remise encore des
douleurs de ’accouchement.

La veuve s’avancga pour « couper le nombril » au petit, mais elle
constata qu’il lui manquait un cacon de laine peignée pour serrer le cordon.
Elle demande autour d’elle ou peut-¢lle trouver de la laine peignée. On lui
répond d’aller la chercher chez « celle dont la quenouiliée n’est pas préte le
jeudi soir ». Elle s’en alla chercher le cocon de laine 1 ou on lui a indiqué.
Aprés avoir trouvé la laine et coupé le cordon, elle fit la toilette du bébe,
I’habilla et le mis dans sa couche.

Elle ramassa le délivre et demande ot est ce qu’elle pourrait ___

I’enterrer. . '

- Vous n’auriez pas i I’enterrer; lui dit on, jeter le dans Ia marmite de
celle qui va dormir tout en laissant sa vaisselie non nettoyee et non
couverte.

Elle fit comme on lui a indiqué. En revenant, elle vit que la jeune
mere était affaiblie et qu’elle avait froid. Elle eu I'idée de lui préparer une
crépe, cela lui tiendrait chaud. Elle demanda encore une fois ou pourrait-

elle se procurer de la farine. La réponse fut: ‘

Vous pouvez vous servir chez celle dont la farine est encore non
salée le vendredi soir. o o

Elle s’exécuta. Aprés avoir préparé et présenté la crépe a la jeune
meére, elle 1’aida & mieux s’installer sur sa couche, mit une couverture sur
elle et s’appréta a partir. . ‘

Attendez un instant lui dit la maitresse de maison et elle disparu dans
sa chambre.

Lorsqu’elle réapparu, elle apporta des rubis et lui en remplit la poche.
Les rubis étaient tellement brillants que la veuve les prit pour des

braises.
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En sortant, ne rial{t quoi faire de Ces « braises », elle se mit 4 les
semer une a une tout le long trajet. Lorsqu’elle arriva chez elle, il lui en
restait une seule. Elle la déposa Ia niche d’acceés 2 la serrure.

Elle pénétra chez elle et pendant qu’elle enlevait son voile, elle
entendit I’appel de «yiru» retentir.

Aprés s’étre acquitté de la priére de I’aube, elle s’installa au métier a
tisser. Elle travailla un certain temps. Le soleil était déja bien levé
lorsqu’elle a en I’idée d’aller vérifier si la braise qu’elle avait laissé dans la
niche ne s’était pas déja consumé. Elle se rendit 4 la niche et constata, avec
surprise et non sans quelque regret qu’il s’agissait d’un rubis. Elle le
récupéra quand méme.

Ce conte m’a été raconté par plusieurs personnes dont ma soeur
Mamma, que Dieu aie son ~me, vers le début des années cinquante,

Beaucoup de passages de ce récit méritent des explications et des
commentaires, cependant vu le temps imparti, je vous propose de le faire

lors du débat. Ceci étant je vous remercie de votre attentions.
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La poésie kabyle :
Quelques traits saillants et repéres

bibliographiques.

Par : BILEK Hamid, sous directeur HCA.

INTRODUCTION :

Différentes expressions du vécu social et de la représentation
symbolique d’une société se déclinent dans les différents genres

littéraires, traduisant les sentiments et les aspirations de ceux qui la

forment. En plus du conte, du mythe, de la légende, du théitre, du
proverbe..., la poésie kabyle constitue ie pilier principal et I'¢lément
essentiel dans le développement et |'épanouissement de la littérature
orale et écrite amazighe

En retrouvant le rapport poésie / société, il est possible de
remonter a I’histoire du groupe qui a produit ce genre littéraire, qui
traduit la vie communautaire et qui est 'expression ¢t la projection
méme des structures sociales.

La poésie trace aussi les différents événements, et par a, elle
prend le train de Vactualité, en s’adaptant aux variations et mutations en
mettant en exergue les données sociales économiques et politiques.

Dans I’étude de la poésie, on peut déja distinguer plusieurs
thémes, qui peuvent étre assimilés & des données de communications.
Ceux ci, les thémes, évoluent sclon qu’évoluent les mentalités, les
meeurs, les occupations et ks soucis du moment. En bref, les centres
d’intéréts de la poésie changent et évoluent. On a ainsi, la poésie
religieuse, la poésie militante, la poésie maternelle, I’émigration,
Pamour, Ia colonisation, la guerre de libération, la revendication
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Evolution de la poésie kabyle

Avant et pendant 1a période Turque :

De la domination turque en Algérie, la Kabylie n’a ét€ touchée
que par les impositions et quelques pressions fiscales, c’est ce qui fait
que dans la poésie de I'époque on ne trouve que rarement la référence
au suyjet turc. Par contre Pesprit de la tribu sa défense et son honneur
faisaient Iactualite.

Ces vertus tant revendiquées par toutes les tribus kabyles,
occupent Pessentie! du verbe chez les poétes. Youcef OUKACI exprime
Phonneur, la bravoure, la parole donnée et 1a défense de la dignité. On
retrouve, aussi, la joie et lallégresse qu’accueille la naissance d’un
garcon qui symbolise la production, la force et la défense de son groupe
(po¢sie féminine) c’est aussi la période ou la poésie religieuse a connu
son apogeée . Signe de la place qu’occupait le phénoméne des Zaouia
dans la cit¢ Kabyle. Tel étaient les themes de cette poésie du XVII et
XVIII & siécle {défense de la tribu, respect de 1'anaya, solidarité inter-
tribal). :

“ Idelli nennugh nefra

Assa anughal d atmaten”

Youcef Ugaci

La période Francaise :

La déchirure provoquée par le fait coloniale, la prise d’Alger
puis de la Kabylie aprés les différentes batailles et levées d’armes, est
traduite dans la poésie en mettant en exergue les bouleversements
socio-€économiques.

- Si Mohand U M’hend et Ccix Mohand El Hocine sont les grands
présents de cette période.

94

. Pinsurrection de 1871 et ses répercussions sont exprimees.

ghef asmi lligh D acawrar
Zzin iw yufrar
Ixedmed baba fell-i

Nekseb tighza n camlal
Narna idurar
Audagh d essaba irkuli

Tura mi sendagh Suffal
Zzin iw imal
A hasra a zik oni

SI MOHAND OU MHAND

- Les événements et les difficultés de cette période sont dits par
beaucoup d anonymes.

- Le phénoméne de I’émigrations, dii a Ja paupérisation totale dont a €t¢
plongée les populations et qui a contraint les kabyles a louer leur bras a
P'intérieur du pays, puis au deld des mers a provoqué le sentiment de
nostalgie de séparation et de déracinement. Ce qui est bien développé
dans la poésie.

Du fort de I’émigration, les émigrants ont adoptés des valeurs
étrangéres a celle de la société kabyle ancestrale. Un conflit somme
toute entre la tradition et la modernité. Ce choc entre deux cultures est
fortement exprimés.
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La guerre de libération :

En plus de la bravoure des Moudjahidines, des batailles sont
relatées avec détails. Le combat libérateur et son tribu de larmes et de
sang ont inspirés les poétes. Le goiit de la liberté s’approchant, incitait
ces derniers 4 produire plus, & glorifier les maquisards et a prévoir et
prédire les jours meilleurs. Ifegh ayajrad tamurt-iw, et Idehre-
d wagur de Slimane AZEM sont édifiants 2 ce sujet.

Aprés Pindépendance :

Les premiéres années de I'indépendance ont été
marquées par la joie et I'espoir. I'indépendance recouvrée, le poéte loue
encore la bravoure et la détermination des Moudjahidines. Mais
chemins faisant, la répression culturelle et intellectuelle apparait au
grand jour. L’esprit uniciste (parti unique , langue unique...) est la
répression de P'usage de la langue maternelle ont révolté les poétes, les
artistes et les intellectuels. L’éveil identitaire gagne du terrain et sonne
le glas de ’amnésie populaire . Les chanteurs kabyles étaient a [’avant
garde. Idir, Ferhat, Ait Menguelet, Matoub Lounés et d’autres ont crié
haut et fort leurs indignations.

Ldzeyer nhemel ,tin ey nebgha
Ttina fi mmuten di miyaten
Netwali-t kann di tmurt n tirga
Tadzayrit, t amazight, t anaslit...
Ferhat

Cette poésie s’appuie sur le support musical pour étre écoutée
d’un plus large public.

La poésie post indépendance se caractérise ,aussi, par son
passage a I"écrit qui est un élément essentiel de survie.
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L.a Thématique :

La Poésie religieuse :

Youcef Nacib écrit « en Kabylie, les traditions religieuses
sont redevables 2 P'Islam et sont P'osmose entre l'enseignement
coranigue et I’ Amazighité ancestrale.

La poésie religieuse est de loin la plus ancienne et en méme
temps la plus persistante.

Les « tigsidin» comme les chants funébres et les poésies

" hagiographiques ( sur les saints) durent s’intégrer dans un vaste

programme d’enseignement religieux ,sous tendu par Voralité et destiné
a consolider les valeurs morales.

Méme s’il y’a quelques anachronismes, elle est porteuse du
souci de respecter le sacré.

Sebhan k a Rebbi ailayen’

Ixelgen Nnbi aidzizen

Irna yas nnur ittfegigen.

La poésie religieuse n’est pas seulement la création des

-marabouts. D’ailleurs dans cette derniéres , le respect du marabout est
‘bien mis en avant, car pour le consensus social comme dans

Pinconscient collectif, les marabouts représentent, enseignent et
protégent les valeurs morales et religicuses.
La structure morpho-syntaxique et d’ossature berbéres en

- plus des emprunts & I'arabe.

La poésie militante :

De la défense et de honneur de la tribu 4 'engagement au cOté

 du combat identitaire et la revendication Amazighe, la poésie kabyle a

été toujours a I'avant garde. Le poéte assume et assure la fonction de
porte étendard et de défenseur de sa tribu, de sa communauté, de sa

~culture et de ses valeurs.
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Dans les temps ou la Kabylie était un ensemble de darch tantdt
alliés tant6t hostiles, le poéte dans sa tribu s’évertue a la couvrir de
louanges, a la glorifier et a la défendre.

Les joutes oratoires entre deux tribus, en pleines hostilités,
restent, a nos jours, dans les mémoires . L’exemple de Youcef Ugaci et
Mohand U Abdelah est édifiant.

-1- Youcef Uqgaci : Nek dajenad men lasl-iw

yetruzun ladduw

-2- Mohand U Abdelah : Madlum lasliw d’ayirat
wiggad ilemden ccida

De nos jours, il n’y a pas un chanteur ou un poéte qui ne
revendique pas son identité Amazighe et qui ne compose pas sur les
marasmes et maux sociaux multiples que connait I’ Algérie
indépendante.

Matoub Lounés en est la référence.

Ma ulac tamazight ,ulac, ulac, ulac.

La recherche et Putilisation des termes purement amazighs
sont fréquemment usités. Il est méme fait appel a la création et aux
néologismes, phénoménes récent qui occupe de plus en plus de place
dans I’expression et la création poétique

La Poésie Maternelle :

Malgré Panonymat, nombreuse sont les femmes poétesses.
Elles chantent ’amour (Izlan) le travail et la bravoure de ’homme ( du
mari, du pére ou du frére) .

Mais le genre le plus ancien et la poésie maternelle, symbole
de Pattachement de la mére a son enfant.
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Dés sa naissance, Penfant est comblé de louanges
protégés et soigné par le verbe en respectant un certain rituel. On
peut énumérer quelques aspects, le lange les berceuses, le mauvais
sort, la maladic....

-Le lange : avant de coucher I'enfant, celui-ci est langé et la
mere récite 1"asefru, veeu rassurant et séeurisant.
- A Kxir iw 2a medden
Mmi d Ilwens ifadden.

-Les berceuses : les berceuses sont douces, chantées pour que
le nourrisson dorme bien et dans la paix.
Zzuzen it zzuzen it ay ides
Waazizen ibgha ad ittes

-Le mauvais sort et la maladie : certaines méres chassent le
mal et le mauvais sort par une certaine forme d’exorcisme et de
conjuration en récitant quelques chants (Asefru), qui sont
généralement accompagnés de versets coraniques.

Yiwen, sin, tlata...sebaa

Yiwen, sin, tlata...sebaa

Wa d cfa wa d ddwa

Lhem iffegh gher berra.

Les sentiments universels sont exprimés, ils accompagnent
les différentes étapes et événements, il s'agit, surtout de I'amour, de la
trahison et de la séparation......
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* La place et le role du poéte dans la société :

L’expression poétique a sa place dans tout théme de
conservation. Elle est réelle et réaliste, elle met en garde, corrige et
oriente I’opinion.

Ainsi les poétes transcendants (lumiéres) deviennent des références.

Pour appuyer ses dires et défendre un point de vue il n’y a pas un
meilleur avocat , pour Forateur, que de s allier a un passage d’un poete.

- Akken is yenna Si Mohand.........

- Iwessa fell-as - ccix Mohand U L’hocine.......

- Idga-d awal, Slimane Azem.......

~ Yenna-t-id Ait Menguellet ..........

Le pocte est considéré comme un amousnaw, un éclaireur de
la société. 1l dit les événements et va, au devant de ceux qui arrivent .
On parle méme d’un don divin et on en crée un mythe.

Il est aussi un amuseur public. Ce qui est récité fait rire, les non-
dits (les interlignes dans 1’écriture) sont subtils, trés révélateurs et méme
crtiques ;

Il est aussi porteur d’une mission pédagogique destinée a rappeler les
normes et les valeurs saines de la société.

Le poete kabyle vient de tous les milieux et appartient a
Pensemble de la société. On en rencontre des différentes catégories
sociales.

- Des vieux comme des jeunes.

- Des nobles comme des pauvres.

- Des femmes et des hommes.

- Des marabouts et des non marabouts.

- Des lettrés et des Hlettrés.

- Des connus et des anonymes.

Jadis les lieux de prédilections des poétes hommes étaient les
lieux publics, les marchés, les cafés et Iextérieur des villages
{concernant la poésie de Pamour). Chez les femmes ¢ est beaucoup
plus, ia fontaine, les champs (les travaux des champs) et la maison.

Actuellement la radio, la télévision et les salles ont pris le relais
pour les femmes et pour les hommes et le verbe est généralement
accompagné de la phrase musicale.

100

Conclusion :

En guise de conclusion , nous dirons que la' place' qu’occuge l?_p(:;e;:;
.dans les milieux kabyles a été toujours prépondérante Elle fait dar
: sservant une place de choix

1% i ’é ipation tout en T

1 “éducation et dans I'émancipation tout ‘
}‘1 toutes les valeurs morales et existentielles. Dans ce contexte, le pocte
devient un acteur qui joue le role principal.

La poésie est le reflet de la soFiété .

Elle projéte les structures sociales.

Elle épouse 'événement. -

Elle n’a pas pour finalité I’esthétique .
Elle peut avoir comme support la phrase musicale.

Le poéte pénéralement est un bon muhitant
Il est I'éclaireur de son groupe.

Il est un bon orateur .

Il est le journaliste de son temps.
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Repeéres Bibliographique

Dans lJes différentes reche 1 $
rches qui ont été mené
concernant la poésie k isti sgorics de
Soncernant po abyle , on peut distinguer deux catégories de
g -.LE.:S chercheux-s Etrangers sont & majorité des missionnaires
e €s mﬂntaxrqs Frangais, ainsi que les Péres Blancs qui se sont
installés en Kabylie. "
-Les chercheurs Algériens so
o .

Kabyles ! g t presque en totalité des
@ De 1867, année. de la parution du travail ’HANOTEAU
(qui est sans,doutf le premier ouvrage qui nous est parvenu ) a nos
jours , Plus d’un si¢cle de recherche et des centaines d’ouvrages ont été
effectués sur la poésie kabyle .

Ici, nous allons essayé de vous présenter quelques uns .

;26(’;: En publiant « Poésie populaire de Ia Kabylie du Djurdjura » .
vema. ulaerz.kNOTEAU a rassemblé §21 poemes qui sont livrés en langue
N lac ¢, en Aarabe et en ﬁ‘a_n(;axs. En introduction , il met en exergue
- pl ;?o;; le _gt)k_: de ]I: poésie traditionnelle. Les thémes traitent des
xpéd mulitaires, la poésie guerriéres et chan 10t insi
que la poésie amoureuse. ' pelriotiques ains

1887 : Dans « Cours de lan

ns gue kabyle », BEN SEDIRA, qui étai
professeur a Pécole des lettres d’Alger, a pris le soin d"insére’r :i}:rllse::gl;
ouvrage « cours de langue kabyle »quelques chansons et poemes.

(11_9'04;“. lAmar I.E!en Said dit BOULIFA a contribué fortement ,au début
u siecle dernier, au sauvetage, d’une perdition certaine , d’un trés
gl'a:mf! nombre de po_t‘:mes kabyles. Dans son ouvrage « Recueil de
pocsie kabylfe » Boulifa a eu le mérite de vérifier I'authenticité des
poeémes de Si Mohand au prés de I'aéde en personne, puisqu’il était son
contemporain et aussi quelqu’un de sa région. ’
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1920 : H. BASSET, dans son essai sur la littérature des berbéres , il
sonsacre les 34 derniéres pages a la poésie kabyle . dommage qu’elle ne
soit pas données en langue vernaculaire.

1939: JEAN AMROUCHE nous livre dans son ouﬁage « chants
berbéres de Kabylie »85 poémes ou est traité IPamour ,I'exil, les
berceuses, les chants de travail, le pélerinage. . .etc.

1946-1955 : Dans le fichier de documentation berbere (F .D.B de fort
national) les Péres Blancs ont ramassé plusicurs poémes sur les
berceuses ,les chants pour battre le lait, les poémes hagiographiques et

sur ["habitat.

1950 : Dans la Revue Africaine, Mouloud mammeri inscrit, déja, son
premier article sur la poésie kabyle et son évolution .En plus des
quelques piéces traduites, I'auteur situe la fonction du poéte dans la
société et met en relief la déchirure provoqué par le fait colomal.

1960 : Mouloud FERAOUN dans son livre « Les po¢mes de si
Mohand » nous livre 53 poémes Transcrits et traduits avec une

présentation(vie et ceuvre) du poéte.

1964 : P. SAVIGNAC a écrit sur « la poésie populaire des Kabyles ».
En introduction, il nous fait un récit sur la société kabyle .Et uniquement

en langue francaise, 150 poémes ont €t¢ transcrits.

1968 : Le livre autobiographique de Fatma At Mansour AMROUCHE
« Histoire de ma vie » contient 7 Poémes spontanés qu'on retrouve,
d’ailleurs, traduits par sa fille Taous dans le grain magique. Le livre est
réédité en mars 2000.

1969 : A peine une annce apres la maman ,¢’est au tour de Taous la
fille ,dans « grain magique »de nous présenter 83 chants plus 14 poemes
transcrits en Kabyle et traduits en frangais. Quelques uns sont inclus
dans des contes.
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1969 : Dans la méme année, Mouloud MAMMERI enrichie la poésie
kabyle d’une ceuvre sur « Les Isefra, poémes de Si Mohand » . une
centaine de pages sont consacrées au poéte ,5a vie et son ceuvre ,plus
286 poémes bilingues Kabyle- Francass .

1980 : C’est toujours MAMMERI qui nous revient avec une étude
somptueuse sur la poésic . « Les poémes kabyles anciens» Da El
Mouioud nous donne une étude détaillée du contexte existentiel de la
société kabyle qu’il a développé dans 53 pages . La totalit¢ des 111
po¢mes appartiennent & la Kabylie du 18&me et du 19éme .

1990: C’est encore MAMMERI qui publie « Inna-yas ccix Mohand »,
a compte d’auteur, consacré exclusivement 2 Chikh Mohand ou Fi
hocine avec une étude rétrospective des événements socio-politiques .

1990 : Tassadit YACINE met 4 la disposition du lecteur 3 ouvrages qui
ne sont pas des moindres.

1- L’Izli ou Pamour chanté en Kabylie .

2- Poésie populaire des kabyles.

3- Ait Menguellet chante. ..

1991 : Youcef NACIB Publie « Poésiec Mystiques Kabyles »

1993 : Youcef NACIB édite « L’Anthologie de la poésie
Kabyle »

1998 : Ramdane At Mansour nous donne dans les deux versions (latine
et tifinagh)plus de 100 poémes « Isefra Nat Zik », qui traitent de la
musére ,de I'amour , de la vie , du mystique et du religieux .

2000 : « Si Mohand Ou Mhand, Errance et Révoite » de Younes ADLI

est un des plus récents ouvrages publié et qui traite du chantre de la
poésie kabyle.
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Le vocabulaire de Mohand U M’Hand
ou le témoignage d’un clerc marginalisé

Par : M.L. MAOUGAL
Sociolinguiste Université d’Alger et CREAD

Dans I’argumentaire de présentation du programme d’étude et de recherche
que le HCA consacre au grand poéte national Si Mohand U M’Hand on peut lire ce
qui suit:
«Nous lui devons aussi la préservation de mots anciens voués A la déperdition ainsi
que les noms de nombreux, bourgs et hameaux awjourd’hui disparus. L ‘ceuvre de Si
Mohand ou M’hand est un reflet de la société algérienne de 1° aprés guerre
inswirectionnelle de 1871, »

A c6té de cette légitime préoccupation toute empreinte de nostalgie poétique
et écologique, il y a peut-éire, au risque de briser le charme de cet art magistral
d’évoquer les minutes heureuses du vert paradis des amours enfantines, le souvenir du
village, la vie paisible du hameau, le bourg en ébuilition un jour de marché ou de féte,
les chemins qui montent, le col enneigé de Kouilal, la mer toujours recommencée en
murmure qui berce les pins parasols de Azzeffoun, il y a donc, 4 c6té de tout cela,
cette intrusion glaciale et quasiment antipathique des froids spécialistes des mots qui
veulent rationaliser & 1’instar de la linguiste Mme Ourdia Yerniéche ou pire encore qui
tentent de dépoussiérer comme se propose de le faire votre serviteur. Et ¢’est fort du
projet directemment formulé dans la présentation de la journée d’étude, projet qui se
propose de « surtout dépoussiérer davantage I’euvre de Si Mohand U MHand. » que
je m’aventure (car je ne suis pas amazighophone bien que linguiste) dans une
territoriatité dans laquelle j ‘ai toujours avancé avec beaucoup de prudence et en tout
cas, et ¢’est sincére, avec une réelle précaution scientifique et avec un véritable respect
d’une oeuvre que je juge colossale.

Pourquoi parler aujourd’hui du vocabulaire de Si Mohand ] M.’Hand?

Au titre des fondements épistémologiques et méthodologiques de I'analyse objective
et linguistique, il y a lieu de définir les territorialités d’intervention avant que
d’entreprendre une étude quelconque, Le choix qui 5’est porté sur le vocabuiaire est un
choix circonspect et prudent et en méme temps et tout autant risqué que hasardeux.

Prudent d’abord, car les linguisles ont une coutume, voire méme une routine,
de distinguer dans les analyses trois niveaux principaux correspondant en fait aux trois
sous systemes linguistiques universellement établis et définis: a savoir le systéme
phonético-phonologique, le systéme morpho-syntaxique et enfin, I’objet de notre
préoccupation, le systéme lexico-sémantique. Le choix de ce niveau est donc
davantage dicté pour moi par la prudence du chercheur que par la routine
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Hasardeux ensuite parce que les études lexicologiques et lexicographique sont
délicates et quand elles se doublent et s’épaississent de considération et
il’investigations sémantiques, 1’entreprise devient franchement risquée, méme pour
un Pierre Guiraud, a plus forte raison pour un modeste chercheur non natif de la
Hangue qui langue qui risque de ne pas saisir dans toutes leurs diversités les
ispectres des champs de gravitation sémio-sémasiologique. Fort heureusement, de
2 rands savants 3 I’instar de feu Mouloud MAMMERI ont déja dépoussiéré et balisé
il y a pas mal de temps. Cela permet 3 un néophyte comme moi d’oser marcher sur
lses pas en toute sérénité et confiance, convaincu, qui plus est, de la marche
inéluctable du caractére national en gestation de I'intérét pour la poésie amazighe,
et cela en grande partie grice encore une fois a I’aura et au prestige que ce grand
bodte Si Mohand U M‘Hand a pu se tailler légitivement dans tout le pays. Mon
jiravail s appuiera donc sur le talentueux essai de Mouloud MAMMERI publi€ chez
,' aspéro sous le titre « Les Isefra de Mohand U M’Hand » ().

A vrai dire ce travail m’aura servi plus d’une fois. La premiére pour traduire en
arabe parlé quelques iserfra & partir d’une lecture guidée et & partir de la traduction
e MAMMERI lui méme. Ce travail avait été publié dans la revue Nedjma en
H982-83 (°). Une autre fois, j’ai inscrit au programme du module de littérature
comparée de la licence de frangais 1’étude de la thématique de la folie chez
Mohand U M’Hand. Une troisiéme fois le travail de Mouloud MAMMERI m’avait
permis vers les débuts de la décennie 9G de publier, en introduction & un ouvrage
sur les Isefra traduits en arabe standard par mon ami le professeur Bouzida, une
krude sur le vocabulaire dans quelques Isefra de Mohand U M”Hand (*). Publiée en -
Jangue arabe, je souhaiterai rafraichir cette étude, 1’actualiser et pourquoi pas
i’approfondir i la lumiére de nouvelles théories linguistiques que, depuis j’ai appris
b maitriser et 2 mieux instrumenter. C’est pourquoi mon travail se développera sur
feux temps par scrupule et rigueur afin de voir comment s’est opéré le
theminement de ma recherche et comment il en est venu a se transformer
jualitativement.

Analyses sociolinguistiques du lexigue et du vocabulaire
De quelques Isefra de Si Mohand U M’Hand

ntextualisation textuelle et contextualisation situationnelle

s jeunes générations d’écoliers algériens, particuliérement ceux de la décennie
vatre vingt connaissaient bien Ashanfara, le célébre poéte brigand de 1’ Arabie
ivant I'Islam. 1 ont méme suivi peu ou prou 1’émission télévisée qui lui fut

sacrée a partir d’un feuilleton durant 1’été 1989, et c’est une excellente chose.

2is combien d’entre eux savent que nous avons aussi un autre tout aussi grand
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poéte, aussi tendre, aussi violent, aussi généreux irréductible. Celui 1a a vécu sur
notre terre, s’est nourri de ses produits, a grandi dans ses montagnes, a parcouru ses
villages, ses vallées, ses contrées et aura méme traversé des pays comme émigré en
quéte de bonheur, comme un réveur en proi¢ i la nostalgie, comme un pélerin en
attente de révélation et de vérité, mais, fort hélas, a peine est-il ce jour, en passe de
sortir du grand anonymat dans lequel il a ét€ jeté comme dans des oubliettes.

Distribution et transformation dans la structure générale de I’cuvre
saisie & partir de la classification de Mouloud MAMMERI

De quelques thémes majeurs de Ia poésie de Si Mohand U M’Hand

Nous prenons date de la classification thématique proposée par Mouloud MAMMERI dans son
ouvrage sur les Isefra ci devant cité. Cette classification nous aura convaincu par sa sagacité et
par son organisation intelligente ct fidéle au texte aussi bien dans I’esprit que dans la lettre. Tl ne
sera pas inutile de )a rappeler, ici et maintenant. Elle se compose donc, comme suit :

1/ - Un prélude en forme de besmaliah (en isefrou canonique de trois strophes)
1 MAMMERI M (1969) [es 1sefra podmes de si mohan-ou-mhand, Maspéro Paris, 179 pages
2 MAQUGAL M.L. (1982)  Quelgues isefra de Mohand U M"Hand en arabe parlé algérien. Revue Algérienne
indépendante. Nedjma, Paris 42 rue de Vaugirard, (1982}
IMAOUGAL M.L. (1990} Le dit de 1'aéde dans le verbe du pogte brigand. inroduction & I'ouvrage de
A, Bouzida : ie sublime dialogue Dar EL Hikma Alger {en arab¢)
2/- Un premier chapitre intitulé : Taluft n zzman ou « L’épreuve du siécle »

comprenant lni-méme un isefra d’ouverture et suivi par trois sections :

zik.. Tura (Jadis... et maintenant) avec dix sept (17) isefra
Lgern rbaatac (quatorsiéme siécle} avec onze (11) isefra
Isem ajdid  (homines novi) avec vingt huit  (28) isefra

3/- Un second chapitre intitulé : Taloft 1-Igerba (1’épreuve de Vexil) avec 16 isefra
en couverture suivis par deux sections.
Laayd (aids)

Tujjmiwin (nostalgies)

avec treize
avec dix sept

(13) isefra
(17) isefra

4/- Un troisiéme chapitre intitulé ;Taluft n teyri (I'épreuve de I’amour) avec deux isfra
en ouverture suivis par trois sections.

Urar (jeux) avec douze (12) isefra
Faruq (séparation) avec seize (16) isefra
Zziy legnan (Edens perdus) avec dix sept (17) isefra

5/- Un quatriéme chapitre intitulé : Taluft imeddukkal (les compagnons) avec trente
huit isefra,

6/- Un cinquiéme chapitre intitulé : Taluft n twenza (I’épreuve du destin)} avec deux
sections.

Albaad..albaad (I'un ...1"autre) avec vingt quatre (24) isefra
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Ddaat (priéres) avec seize (16) isefra
7/- Un sixitme chapitre intitulé : Tatuft o Taggara (1’épreuve de la fin) avee un isefrou

en ouverture suivi par trois sections.

Twser (vieillesse) avec neuf (09) iserfa
Zzyara bbmsafer (le pélerinage) avec quarante (40) isefra
Inig aneggaru (e demier voyage) avec onze (11) isefra

8/- Un envoi composé de deux isefra adressés & Cheikh Mohand Ou El
Houcine et
’autre parlant de lui-méme.

On relevera que Mouloud MAMMERI aura numéroté et classé pas moins de
deux cents quatre vingt six (286) isefra (le dernier de 1’envoi parlant de Mohand U
M’Hand ne comporte aucun numéro).

On notera parcillement du point de vue composition de strophes et donc
d’investissement lexical qu’ily a :

Des isefra de trois strophes (la majeure partie) L’isefra ternaire de neuf vers
ouvre et ferme le recueil en prélude et en envoi.

Quelques rares isefra plus ou moins longs de quatre strophes)

IS.47 quatre strophe et douze vers dans la seconde section du premier chapitre,
IS. 102 dans les premiers vers du troisiémes chapitre

IS. 113 dans la premigre section du troisiéme chapitre

I8.165 dans le quatriéme chapitre

2/- Un premier chapitre intitulé : Taluft n zzman ou « L’épreuve du si¢cle » comprend
lui-méme un isefra d’ouverture et suivi par trois sections :
zik... Tura  (Jadis... et maintenant})

Lgern rbaatac (quatorziéme siécle)

Isem ajdid  (homines novi)

avec dix sept  (17) isefra
avec onze (11) isefra
avec vingt huit (28) isefra

3/- Un second chapitre intituié : Taluft I- Igerba (1’épreuve de Vexil) avec 16 isfra en
ouverture suivis par deux sections
Laaynd (aids)

Tujjmiwin (nostalgies)

avec treize (13} isefra
avecdix sept  (17) isefra

4{-un troisiéme chapitre intitulé : Taluft n teyri (1'épreuve de 'amour) avec deux isfra
en ouverture suivis par trois sections
Urar (jeux)

Faruq (séparation)

avec douze
avec seize

(12) isefra
{16) isefra
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2 18 isefra 17 neuvains
1 quatre strophes 1S 90
-3- 2 isefra 2isefra 1 tercet
1 quatrain 1S 102
i 12 isefra 10 tercets
1 quatrain IS 113
1 sixain IS 114
2 16 isefra 16 tercets
3 17 isefra 17 tercets
-4- 39 isefra 30 isefra 36 tercets
1 sixain IS 151
2 guatrain IS 165
IS 175
5. 26 iscfra 25 tercets
1 quinté IS 189
16 isefra 16 tercets
-6- 1 sefrou 1 isefrou 1 quinté IS 226
9 isefra 9 tercets
40 isefra 33 tercets
2 quinté 1S 237
1S 267
4 quatrains IS 254
IS 269
IS 270
is 274
1 sixain IS 272
ilisefra O tercets
1 sixain IS 275
1 quatrain IS 278
Envoi 2 isefra 2 isefra 2 tercets
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REMARQUES GENERALES PREMIERES

Structures distributionnelles

Dans cette ccuvre gigantesque, on compte 296 isefra inégalement répartis sur les

stX

chapitres, le prélude et I’envoi qui charpentent le corpus poétique. Sur ces deux
cent

quatre-vingt seize isefra il y a 271 tercets, 10 quatrains, 7 sixains et 1 octain.
La répartition sur les chapitres et sur ies sections s¢ présente comme suit :

Prélude 1 : 1tercet : 1 isefra
Chapitre 1 : 56 tercets, { quatre strophes, 2 de cing, 1 de six : total : 59 isefra
Chapitre 2 : 41 tercets, 1 quaire strophes, 2 de cing, 2 de six, 1 de huit : total : 48 isefra
Chapitre 3 : 44 tercets, 2 quatre strophes, 0 de cing, 1 de six, s total : 47 isefra
Chapitre 4 : 36 tercets, 2 quatre strophes, 0 de cing, 1 de six : total : 39 isefra
Chapitre 5 : 41 tercets, 0 quatre strophes, 1 de cing, 0 de six : total : 42 isefra
Chapitre 6 : 51 tercets, 5 quatre strophes, 3 de cing, 2 de six : total : 61 isefra
Envol : 2 tercets

Total =272 tercets, 10 quatre strophes, 8 de cing, 7 de six, 1 de huit: = 298 isefra

Ainsi, on percoit mieux la répartition du texte sur les thémes et sur les sous-
thémes de L’ceuvre, comme nous percevons davantage les caractéristiques du

vocabulaire en Fonction de ses distributions thématiques et référenticlles

Par ordre d’importance les chapitres peuvent étre de la sorte classés :

Chapitre 6 avec ses 61 isefra : Taluft ntaggara  (« 1’épreuve de la fin »)
Chapitre 1 avec ses 58 isefra : Taluft n ezzman (« I’épreuve du siécle »)
Chapitre 2 avec ses 48 isefra : Taluft I'lyebaa {« I’épreuve de I’exil »)
Chapitre 3 avec ses 47 isefra : Taluft n teyri (« ’épreuve de I’amour »)
Chapitre 5 avec ses 42 isefra : Taluft n twenza (« Pépreuve du destin »)
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Chapitre 4 avec ses 39 isefra : Taluft Imeddukal  (« les compagnons »}

Une perception plus focalisée sur le corpus méme du texte nous permetira de
traquer les champs de signification privilégiés par le poéte du point de vue des
distributions quantitatives et thématiques dans le corpus. C’est pourquoi nous
allons interroger la structure des sections ; Pour les commodités de 1a clarté, nous
affecterons chaque section d’un indice remvoyant au chapitre d’appartenance. Nous
prendrons pour paramétre d’identification le tercet.

36 tercets Prélude, chapitre 4
33 tercets Section 2, chapitre 6 : Zzyara bbwemsated (« le pelerinage de I'adicu »)

27 tercets Section 3, chapitre 1 : Isem ajdid {« Homines novi »)
25 tercets Section 1, chapitre 5 : Albaad... Albaad  (« L’un...L’autre »)
17 tercets Section 2, chapitre 2 : Tujjmiwin (« Nostalgies »)
17 tercets Section 3, chapitre 3 : Zziy legnan (« Edens perdus »)
16 tercets Section 2, chapitre 3 : Farug {« Edens perdus »)
16 tercets Section 2, chapitre 5 : Ddaat (« Pridres »)
15 tercets Section 1, chapitre 1 : Zik ... Tura (« Jadis ... et maintenant »)
12 tercets Prélude , chapitre 2
12 tercets Section 1, chapitre 2 : Laayud (« Aids »)
11 tercets Section 2, chapitre 1 : Lgarn Rabaatach  (« quatorziéme siécle »)
10 tercets Section 1, chapitre 3 : Urar (« jeux »)
9 tercets Section 1, chapitre 6 : Tewser {x vieillesse »)
9 tercets Section 3, chapitre 6 : Inig Aneggaru (« le dernicr voyage »)

3 tercets Prélude , chapitre 1
2 tercets Prélude , envoi
1tercet Prélude |, chapitre 3

Quand i la distribution des autres isefra, elle se fait comme suit
4 quatre strophes, section 2, chapitre 6 : Zzyara bbwemsafer (« pelerinage de 1’adieu »)
2 quatre strophes, Prélude  chapitre 4
1 quatre strophes, Prélude chapitre 3

1 quatre strophes, section 1, chapitre 3 : Urar (« jeux »)
1 quatre strophes, section 2, chapitre 2 : Tiyjmiwin (« nostalgies »)
1 quatre strophes, section 3, chapitre 6 : Inig Annegaru (« le demier voyage »)}

1 cing strophes, prélude

2 cing strophes, section 2, chapitre 6 : Zzyara ... (« pelerinage »)

1 cing strophes, section 1, chapitre 2 : Iaayud {« Aid »)

1 cing strophes, section 1, chapitre 5 : Albaad ... Albaad {« les uns... les autres »)
1 cing strophes, section 3, chapitre 1 : esem ljdid (« Homines novi »)

1 cing strophes, Prélude  chapitre 2
1 cing strophes, Prélude chapitre 6

2 six strophes, prélude  chapitre 2
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1 six strophes, prélude  chapitre 4

1 six strophes, section 1, chapitre 1: Zik ... Tura {« Jadis ... et maintenant »)
1 six strophes, section 1, chapitre 3 : Urar _ {« Jeux »)

1 six strophes, section 2, chapitre 6 : Zzyata ... (« Pelerinage ... »)

1 six strophes, section 3, chapitre 6 : Inig Annegaru {« le dernier. voyage »)

1 huit strophes, Prélude  chapitre 2

Du point de vue de la distribution générale des isefra autres que les tercets nous
avons :

Pour les quatre strophes :

Prélude — Chapitre 1 — Chapitre 2 - Chapitre 3 - Chapitre 4 — Chapitre 5 — Chapitre 6 — envol

0 0 1(sec.2) 1-prélude 2- prélude 0 4 (sec.2) 0
1- (sec.l) 1 (sec.3)
Tot O 0 1 2 2 0 5 0

Pour les cing strophes :

Prélude — Chapitre 1 — Chapitre 2 - Chapitre 3 - Chapitre 4 — Chapitre 5 — Chapitre 6 — envoi

0 -1Prélude 1 préiude 0 0 1sec.l 1 prélude
1(sec.3) 1(sec.1) 2(sec.2)
Totd 2 2 0 0 1 3

Pour les six strophes :

Prélude — Chapitre 1 ~ Chapitre 2 - Chapitre 3 - Chapitre 4 — Chapitre 5 — Chapitre 6 — envoi

G 1(sec.1) - 2prélude 1(sec.l) 1 prélude 0 1(sec.2) 0
1(sec.3)
Tot 0 1 2 1 1 0 2

Pour les octains :

Prélude — Chapitre 1 - Chapitre 2 - Chapitre 3 - Chapitre 4 — Chapitre 5 — Chapitre 6 — envoi
0 0 0 0 0 0 0 1

Tot 0 0 0 0 0 0 0 1
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structures transformationnelles

Les différentes opérations transformationnelles qui touchent a l’organisation
générale de 'ccuvre poétique de Si Mohand U M’hand, outre la variation (les
variantes relevées de quelques isefra), touchent tout autant a4 I’extension {en
prenant pour base le tercet canonique du genre) qui permet d’obtenir des quatrains,
des quintés, des sixains et des octains, qu’a la répétition, qu’a la variation interne.
Affectant la structure générale, le modéle basique de D'isefrou connait des
expansions en quatrains, quintés, sixains et en octains.

Lexique et champs sémantigues

La thématique générale qui régit I'essentiel du champ lexico-sématique de I'euvre
poétique de Si Mohand U M’Hand est une quéte d’humanisme au sens large du
mot avec une coscience aigué de la nécessaire, voir la vitale poésie. Cette quéte
poétique et humaine de Si Mohand Omhand est totale et surtout absolue. Le pocte
ne stransige pas quand il exige et revendique la sincérité, I’amiti€, la fidélité, la
dignité et tout particulierement la liberté. Si le verbe est violent, incisif et parfois
cru et injurieux, ¢’est parce que la tendresse est grande et I’exigence tres forte.

« J'ai trouvé les éperviers Ufiy n ibuaammaren
Complotant la temcawaren
La perte des porteurs de guétres ttgallan deg ut tmayg
Iis aflaient prendre par la trahison le faucon Aubbwien i Ibus a-i-uedren
Au cou rond bu theiga iddewren
Au cri strulent comme la flite ittizzif um ufemraq
Tous les roles sont renversés Yeqqwel ugelmun s iddarren
Ak méle encontre a wexda isaren
Tu as tomb#é faucon au regard percant teylid a lbaz aremmaq

(Is 50 page I71) (Is 50 page 170)

Mohand U M’Hand est en prise avec le clan, avec la tribu voir méme avec la
société. Il a une conscience aigué du caractere souvent déraisonnable des normes
sociales, déraisonnables parce qu’injustes et parce qu’elles consacrent le paraitre au
détriment de 1’étre lui-méme se laisse parfois prendre au systéme de valorisation
sémiologique d’articulation binaire de lexémes opposés par la protée symbolique.

Guétre fttmaq /symbole valorisant de la richesse
Sandales farkasen /symbole avilissant de la pauvreté
Coq fayazid /symbole de la couardise (bassesse)
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Faucon {Lbaz

" folie.

/symbole de courage (noblesse)

C’est elle gui commande
Ce siécle est venu pour son bonheur »
(Is 42 page 183}

Et ’espace de méme devient comme un lieu de mensonge, de perversion et de

Tout repére s’estompe :
« En ce pays la vérité est morte
L’on adore la ruse
Le sage manque devenir dément
Le lion pris dans les rets

Subit la morsure des chiens

{Is. 48 page 169)

Tout cela semble devenir universel, Mohand U M’Hand dépasse le cadre de la
tribu, du village, de 1’ Algérie. C’est la condition humaine qui est alors envisagée. Il
y a comme un élargissement des horizons, en raison sans doute de 1’errance qui a
fait voir d’autres cieux et d’autres réalit€s pourtant toutes marquées de méme

sceau .
« Il y a de ton honneur mon Dieu
Quelle peine n’ai-je point endurée
Resient les affres de ia tombe

J’ai parcouru tous les lieux

Dans tout le pays c’est le méme sort

Le méme feu briile tous les coeurs »
{Is. 53 page 175)

Il est temps de dire peut-étre quelques mots sur la transiittération. Le travail de
traduction et d’adaptation est 3 un point satisfaisant que le lecteur — non
berbérophone — mais qui s’était familiarisé avec les Isefra de Mohand Oumhand
sent a la lecture du texte en arabe ce méme souffle de poésie libértaire et absolue
qui a notre sens est un héritage commun a la tradition arabe ancienne tout aussi
bien qu’a la tradition orale berbére. La proximité des constructions, I’injection
massive de termes arabes dans la parole amazigh, et pas seulement dans le lexique
réligieux, montre la complémentarité extréme a laquelle étaient parvenues les deux
langues. Des phrases entiéres peuvent étre lues dans le texte berbére par un
arabophone ne connaissant pas du tout la langue. Cela est de la plus haute
importance quand on sait que ce corpus poétique est antérieur a 1’indépendance

116



qui, comme chacun le sait, a profondément arabisé les zones berbérophones surtout
dans les jeunes générations.
Ainsi 4 titre d’exemples, Visefrou 53 présente du point de vue lexical

Total des mots 133
Totat des mots berbéres 122
Total des mots arabes :11

Soif un tiers de mots arabes intégrés dans un po¢me. Cela constitue une
moyenne.
Probablement dans les isefra plus mystiques le vocabulaire réligieux arabo-
musulman doit étre plus important, cependant que dans les poémes plus naturalistes
ou plus profanes, la part du vocabulaire arabo-musulman doit sans doute étre
réduite. C’est 12 un travail que les linguistes ont 2 ce jour négligé.
Mais la proximité des deux langues — qui ne signifie nullement qu’elles soient
apparentées ou que 'une découlerait de 1’autre, ne se limite pas au seul sous
ensemble lexical du a ’emprunt. Plusieurs procédés grammaticaux et certains
concepts grammaticaux semblent fonctionner dans les deux langues de maniére
identique. Quant a I’imaginaire, la rencontre ¢t la convergence des imaginaires des
deux langues ne fait pas I’ombre d’un doute. Les mémes systémes de valeurs sont
retrouvés, les mémes références (claniques, tribales, bannissement, NIF,
mysticisme, etc...).

Saisies d’un point de vue diachronique et non plus d’un point de vue
ontologique métaphusique, on pourrait souligner avec Sapir qu’en raison d’un long
passé commun tout particuliérment dans le nord de I’ Afrique, ces deux langues en
présence depuis plus d’un millénaire sont en passe de se rapprocher de plus en
plus; colinguisme, longuisme, longtemps nié¢, renié, décrié, combattu. En
bannissant cette langue, c’est une parole de 1’Algérie profonde qui est recluse, car
du méme coup était banni son poete son aide, son fou, son diseur de vérité, son
miroirier.

Si les algériens berbérophones ont eu pendant logtemps le privilége quasi
exclusif d’accéder i cette culture et cette littérature de I’absolue vérité, les
algériens francophones, voire bilingues ou trilingues, ont pu découvrir cette poésie
grace au travail trés appréciable de Mouloud MAMMERI

Si Mohand sortira-t-il de I’oubli qui risque de I’emporter si sa poésie n’était pas
transcrite ? Ecahppera-t-il au palgiat si facile dans la langue orale, palgiat qui
menace déja par le nombre d’isefra putatifs, d’altérer la pensée combien humaine

bien qu’acerbe de plus prestigieux de nos barbes ?
« Me voici devant la vie désemparé
Le soir tombe
Je cours en vain pour le rattraper
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Ainsi Pai-je trouvé dans les livres
Que tu le veuilles ou non
Ce siécle est celui du mensonge »
{Is. 20 page 137)

Rendre justice 3 Mohand Oumhand, ¢’est aussi rendre justice & nos poétes de toutes
‘pos régions, des Atlas comme du tell, des hauts plateaux comme du désert saharien,
‘des campagnes comme des villes, des plaines comme des montagnes.

Rendre justice 3 Mohand Oumhand, ¢’est aussi rendre justice a la persistance de

Yesprit libertaire qui n’a pas cessé de souffler dans les esprits de notre peuple,
-esprit qui a tourvé son expression compléte dans les isefra.
Avant de finir cette modeste introduction, il nous parait important de signaler

I’entrée de Mohand Oumhand, en cette année 1990, dans I’étude universaire avec

un travail qui vient de lui étre consacré en littérature comparée ou ses isefra ont
“trouvé place auprés ses Chiméres de Nerval, des maquamat d’El Hariri et d’El
‘Hamadani, du Neveu de Rameau de Diderot et de Jacques le fataliste, cet autre

efrant poéte fou.

Laissons quand méme le dernier mot & a pocsic :

« Il n’est plus d’homme vertueux
Plus de pudeur

Et personne n’épargne personne » (Is. 27 page 145)
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-Journée d’étude sur Mohamed
Iguerbouchene (13 NOVEMBRE 2000)

*Vie et ceuvre d’Iguerbouchene.(1)

*Vie et ceuvre d’Iguerbouchene.(2)

Vie et euvre d’IGUERBOUCENE

Par : Nadia Mechri Saada
Musicologue

Mohamed iguerbouchéne est né a Ait Ouchén en Kabylie le 13
decembre 1907 . il est mort 4 Alger le 23 Aoiit 1966 . Dans Vintervalle, 59 ans
d’une vie riche et tourmentée, remplie de voyages, et toute entiére consacrée a
la musique.

Issu d’une famille modeste, il passa sa prime enfance en Kabylie avant que
ses parents ne s’installent a Alger — c’est 13 qu’adolescent il prit le goit de la
musique, particuliérement fasciné par les concerts publics qui se donnaient
trois fois par semaine en été au square Bresson (square fort sud) . Il se mit
aussi a fréquenter assidiiment les cours de soifége de la mission protestante a
Alger et c’est 4 I"occasion d’une audition d’éléves de cette école qu’il fidt
remarqué par un riche lord écossais du nom de Frazer Ross . Celui-ci
manifesta un vif intérét pour le gargon alors 4gé de 15 ans et lui proposa peu
aprés de ’emmener avec lui en Angleterre pour prendre en charge son
éducation scolaire et musicale .

C’est ainsi que Mohamed Iguerbouchéne entama des études de solfége en
méme temps qu’il bénéficia de cours particulier de piano. Au bout de trois ans,
son tuteur lui proposa un voyage d’étude musicale i travers différents pays
d’Europe (France, Italie, Suisse, Allemagne) avant de le présenter au concours
d’entrée du Conservatoire National Supérieur de Vienne en Autriche. 11 fiit
regu A cet examen et entreprit alors une formation compléte en harmonie.
Contrepoint et composition. Un an plus tard (il a alors 19 ans), il donnre un
concert & Bregenéz prés du lac constance. 1l écrit également ses premiéres
ceuvres dont presque tous les titres reflétent ses attaches algériennes, ce qui ne
IPempéche pas de reconnaitre qu’il les a composées sur « des thémes
personnels n’apparienant nullement au folklore » {Afrigue du Nord IHustrée,
n® 511, 14 février 1937 p.6).

S es études terminées, il commence a étre solliciter pour écrire des
musiques de films dont beaucoup sont toumés en Algérie, ce qui lui donne
I’occasion de revoir son pays natal. Malgré son souhait de revenir s’y installer
définitivement, c’est en Europe, et surtout a Paris, qu’il vivra les
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vingt-cing années suivantes composant de nombreuses musiques de filins,
des ceuvres symphoniques, de la musique de scéne (ballet, théatre), ainsi que
la musique que lui demandent d’écrire pour leurs chansons des compatriotes
tels que Salim Hellali Mohamed Hamel, Farid Ali, Mezani Ahcene,
Nouredine Meziane ( cheikh Nouredine) .

En 1956, il s’installe & Alger ot il demeurera jusqu’a sa mort dix années
plus tard . Il est chef d’orchestre et compositeur a la Radio et réalise de
nombreuses émissions sur les musiques du monde musulman, en particulier
celles des pays Arabes et de I'Inde. Il continue également d’écrire des
ceuvres pour orchestre ou pour petits ensembles dans lesquels il intégre
souvent des instrument de musique arabe comme le iid, le ganin, la derbiika

Avant de parler plus précisément de son ceuvre , j’aimerai dire quelques
mots du personnage de Mohamed Iguerbouchéne tel qu’il apparalt & travers
différents témoignages, et notamment 3 travers ses propres interviews
publiées dans différents journaux de I’époque .

On a vu que dans sa jeunesse il se montre trés doué pour les études
musicales auxquelles il semble se préter sans difficulté . il manifeste la
méme aisance dans Papprentissage des langues comme 1’anglais, I’allerand
et I’italien. La double (ou la multiple) appartenance culturelle qui résulte de
cette destinée peu commune, il ne semble pas ’avoir vécue comme un
handicap, mais au contraire comme un enrichissement . Bien qu’il se sentit
tout a fait intégré dans la société artistique parisienne, il s’est toujours
‘montré trés attaché a ses origines algériennes et il était fier de dire, chaque
fois que ’occasion lui en été donnée, qu’un hommage a son ceuvre €tait un
hommage a 1’ Algérie entidre . A I’époque de 1’ Algérie colonisée, il déclare a
plusieurs reprises souhaiter que la France ne considére plus son pays
seulement comme « un vaste champ de céréales » et un « vignoble modele »
mais également comme une « pépiniére d’artistes ». 1'attachement a
P’ Algérie qui se manifeste a travers toute son ceuvre comme il voulait en
clamer partout la richesse et la beauté, il le montre également dans I’aide
qu’il offre généreusement 2 ses compatriotes musiciens . C'est ainsi qu’il
donne des cours de musique & plusieurs chanteurs algériens et c’est
également dans cet esprit qu’il réalise des émissions radiophoniques a Paris-
Inter puis aux ELAK (Emissions en langue arabe et kabyle) a Alger;
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Conscient d’étre un pionnier en la matiére, il ne ménage aucun effort dés
qu’il s’agit de formation musicale . Ainsi, tout a la fin de sa vie en 1964,
alors qu’il est déja trés affaibli par le diabéte, il accepte de donner des cours
de musique a 250 étudiants de 1’Ecole Normale de Bouzaréah a Alger .

Si Pon observe Pensemble de sa production qui parait avoir été
entiérement répertoriée aupres de la Sacem (puis de I’ONDA a Alger) mais
dont le contenu écrit ou enregistré ne nous est encore que partiellement
connu, elle semble en grande partie constituée d’ceuvres de commande . De
ce fait les musiques de films et de chansons sont beaucoup plus nombreuses
que les cenvres de musiques pure .1l apparait également que ses musiques de
films sont trés souvent teintées de cet orientalisme tellement a la mode dés
qu’il s’agit d’illustrer une scéne « arabe » . Quant aux musiques de chansons
presque toutes sont composées dans le style de variété modeme de I’époque .
On trouve néanmoins 4 coté de cela des ceuvres de facture plus €laborée,
notamment dans les musiques de films documentaires dont certaines
peuvent s’inscrire dans le courant musical impressionniste du début du siécle
tandis que d’autres cassent résolument les cadres de 1’harmonie classique .

Le concert aujourd’hui ne peut donner qu’un aperqu trés limité de
I’cenvre de Mohamed Iguerbouchéne . Il témoigne cependant de I'initiative
du Haut Commissariat 3 la culture Amazighe, de rendre hommage aux
grands noms de la musique algérienne dont Mohamed Iguerbouchéne est
sans doute le plus méconnu . 1l est aussi I’occasion de lancer un appel a
toutes les personnes et institutions qui pourraient apporter leur témoignage
ou leur contribution a cette recherche sur la vie et I’ceuvre de Mohamed
Iguerboucheéne . Je veux souligner que ce travail aboutit aujourd'hui & une
premiére étape grace aux efforts consentis par 1’association le C.F.V.A pour
retrouver les traces écrites de la musique de Mohamed Iguerbouchéne en
France, en collaboration avec I’association ECUME .

Au programme aujourd’hui, trois ceuvres qui, pour les besoins de ce
concert, sont des adaptations pour petites formations instrumentales réalisées
par les interprétes de I’Institut National de Musique .

Bien qu’elle me soit pas datée, on peut supposer que la « suite
mauresque » ait été écrite autour de 1936, a ’époque de la réalisation des
films « DZAIR » et « PEPE DE MOKO » dont Mohamed Iguerbouchéne
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écrivit la musique . On peut méme penser, d’apres les titres de quatres piéces
qui la composent, que certaines ont pu &tre utilisées pour illustrer des
séquences de ces films .

La premiére intitulée «Dans la Casbah», est composée d’une
introduction d’allure massive dans le temps allegro moderato suivie d’une
partie mélodique plus lente .

La seconde, «Prélude au scir» andante quasi recitative, débute
également par quelques mesures d’introduction suivies d’un long récitatif au
violon accompagné d’une basse ostivato sur deux accords alternés .

La troisieéme, « chant d’amour », est une autre piece lente avec récitatif
accompagné qui une sorte de prolongement de la précédente .

La quatrieme et demi¢re piéce de cette suite, « danse mauresque », est
une danse 3 deux temps d’allure modérée sur une basse estivato syncopée .
Le trio central, expressif et modulant sur fond harmonique toujours syncopé,
rompt avec le caractere vif de la danse initiale .

« Moual », daté de 1937, peut avoir ét€ originellement €crit pour voix de
soprano et petit ensemble instrumental . Le titre évoque a la fois un mode de
musique algérienne et une forme, celle du prélude vocal d’allure improvisée
que I’on rencontre dans la musique classique algérienne et dans le chadbi
algérois . Le violon remplacera dans 1’interprétation d’aujourd’hui la partie
chantée dont les vers en frangais évoquent un chant dans la lumiére d’un
crépuscule marin -

Notre programme s’achéve avec la musique de deux séquences du film
Deglet Nour réaliser en 1943 . La premiére piéce « Chant du Hoggar » révéle
une construction mausicale plus élaborée que celle des précédentes,
notamment aux niveaux harmonique et mélodique olt se manifeste une
investigation approchant les limites du cadre tonal . La seconde s’intitule
« L’appel des fidéles » . Il s’agit d’un chant dont le texte en arabe est
’authentique appel a la piéce du muezzin . La mélodie, jouée ici par la flite
traversiére, suit exactement la structure du texte et imite, sur fond
harmonique trés discret, les inflexions du chant sacré .
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Mohamed IGUERBOUCHENE
VIE ET OEUVRE

Par : Chérif SOUAMI

I- BIOGRAPHIE

Né le 13.11.1907 a Ait Ouchéne (Aghrib )

11 s’interesse trés jeune a la musique .

A la casbah, ou il vivait Iguerbouchen avait comme voisin un
peintre M.Ross

Un riche anglais le comte Roth fait la connaissance d’Iguerbouchen
par Pintermédiaire de M Ross .

11 s’intéresse & lui, I’adopte et avec le consentement des parents et
I’emmeéne en Angleterre en 1919.

Avec le professeur livingston de la « Royal Académie of music » il
apprit la théorie et aborda les études de I’harmonie.

Puis il fut envoyé & Vienne en Autriche pour suivre des études
d’harmonie et de contre point avec le professeur Alfred Grunfed.

En 1925 il donne son premier concert a Bragenz sur le lac
Constance (deux rapsodies mauresques sur des themes
spécifiquement Algériens). .

Apres trois ans d’études et ayant obtenu des diplomes il revient &
Alger et repartit guelques années plus tard.

Sa production est grandiose (350 ceuvres).

En 1956 il débuta comme chef d’orchestre aux ELAK ( Alger).

11 parlait (06) langues dont le Kabyle et 1’ Arabe.

Il meurt en juillet 1966 a Alger a I’4ge de 59 ans méconnu apres une
longue maladie.

Son ceuvre est appréciée dans les domaines :
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@ Musique de films,

@ Musique classique & consonance orientale.
@ Musique berbére et notamment Kabyle.

@ Animation radio-phonique.

2-1 Musique de film

- Talents appréciés un plus partout dans le monde et notamment par ume
irmaportante firme de films en coproduction .

- Composition d’une partition musicale pour le film intitulé « AZIZA » . Début
d’une ascension vertigineuse .

- Musique du film « DZAIR » .

- Musique du film « PEPE LE MOKQO » .

- En 1937 musique du film en couleur « TERRE IDEALE » .

- Musique du film « KADDOUR a PARIS » ; cette musique du film attira
’attention des Anglais « 1a Métro Goldwin Mayer » .

- Invité & londres pour le film CASBAH version Américaine de PEPE LE
MOKOQ =»succés incontestable .

- A partir de 1940 : musique de vingt (20) courts métrages (Eaux vives, le plus
bel homme du monde, les homme bleus.... ... etc).

- Apres la 2*™ guerre mondiale il écrivit la musique du film populaire (Fort de
la solitude) .

- En 1953 : musique du film « MARIA PILAR » qui est devenu « AU CEUR
DE LA CASBAH ».

2-2 Symphonies et mélodies :

-De 1930 2 1934 : compeosition d’ceuvres symphoniques .

-1934 ; admission a la société des auteurs et compositeurs , comme auteur et

compositeur .

- En 1934 : membre de la société des auteurs dramatiques .

- En 1937: la BBC P’invite a diriger la 3¢ rapsodie musicale pour grand
orchestre symphonique .
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Anecdote : Ie public anglais ne croyait pas a2 un musicien algcrien mais & un

russe en ’appelant « iIGOR BOUCHEN ».
Dés 1945 : une centaine de mélodies d’aprés les poémes de 100,’ de robin
dranah TAGOR .
1947 : Secrétaire définitif de la société des auteurs et compositeurs de
musique .
1953 : création du concert pour piano « la rapsodie Algérienne » .
1930-1934: Ami intime d’Albert camus qui le forma dans le domaine
littéraire .
1926 : Premier prix de piano a Vienne .

2-3 Musigue orientale musique bérbére :

Dans ce domaine, I’ceuvre de Iguerbouchen est trés vaste .

1938 : a paris il decouvre le chanteur Salim Halali il le forme et lui fait
enregistrer une cinquantaine de chansons puis une vingtaine de chansons
kabyles .

compositeur de kabylia, sara swati, danse devant la mort et deux rapsodies
kabyles pour grand orchestre, 12 mort 4’ Abou nouas et salama son €pouse .
Composition de cinquante (50) chansons kabyle pour son éleéve Farid Ali .
Une nuit a2 Grenade dédiée au roi du Maroc .

1953 « La rapsodie Algérienne » .

1955 : Six (06) rapsodies Kabyles pour orchestre .

Vingt sénariopourlaT V.

A partir de 1956 : 165 ceuvres modernes pour la radio .

Parmis les ccuvres célébre : concerto pour alto, quatuors, pour flute, quanoun,
derbouka, decouverte du sahara, 1a chanson du bonheur... ... etc .

Soif de connaisances musicales des diverses régions d’Algérie I’améne aux
confins du hoggar et I'inspire dans de nombreuses compositions tirées de
thémes Touareg, dans une série d’émissions musico-ethnologiques aux ELAK

Au langues (O} il apprit le chleuh, le chacuia et tamacheq .

A partir de 1963 : son domicile, rendez-vous des mélomanes . Il composa
notamment : Zina, Ma guitare, le peuple d’ Algérie ... ... etc.
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2-4 Animation d’émissions Radiophonigues :

- Intervention d la BBC pour diriger des ceuvres symphoniques .

- 1940 : Direction musicale de Paris-Mondial .

- 1956 : Chargé de créer la chaine PARIS-INTER .

- Musique du ballet « Ferrier orientaler » pour la télévision de Paris .
- Composition de partitions de plusieurs pi¢ces de théatre pour la RTF .
- 1956 : Chef d’orchestre aux ELAK .

- Série d’émissions musico-ethnologiques aux ELAK .
- Composition de mélodies pour la RTA .
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